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Premios El Ojo Critico
Nudria Giiell, Premio 'El Ojo Critico' de RNE de Artes visuales

» "Por asumir riesgos, fisicos incluso, al llevar a la practica sus proyectos artisticos siempre comprometidos con la defensa del
feminismo”

30.11.2021]14:55 horas Por PRENSA RTVE

Nuria Giell RTVE

La artista visual Nuria Gell (Vidreres, 1981) ha sido galardonada con el premio ‘El
0jo Critico’ de Artes visuales en la XXXIl edicion de los galardones que
concede Radio Nacional de Espafia

Segun el fallo del jurado, Guell merece el premio por “asumir riesgos, fisicos
incluso, al llevar a la practica sus proyectos artisticos siempre comprometidos con
la defensa del feminismo, con el cuestionamienta de los limites institucionales,
legales, contra toda forma de control. Sus obras son fruto de un cuidadoso trabajo
de investigacion que llega a ser mas importante que el producto final, piezas en
proceso, valora el jurado, que dan la vuelta a los mecanismos de reproduccién del
sistema del arte y se convierten en practicas sociales abiertas que incorporan a un
publico amplio y de ambitos muy diversos”.

14 horas - Nuria Giiell, Premio El Ojo Critico de Artes Visuales 2021 - Escuchar
ahora

Ha formado el jurado Manuel Borja-Villel, director del Museo Reina Sofia; lanko
Lépez, periodista y critico de arte; Mario Péaez y Rafael Marcos, Colectivo El
Palomar, ganadores en 2020; Nerea Fernandez, directora de la galeria Nieves y
Fernéndez; Angela Nufiez, periodista de RNE especializada en arte; Mery Cuesta,
critica de arte, colaboradora de RNE; y Laura Barrachina, jefa del Area de Cultura de
los Servicios Informativos de RNE v directora del programa ‘El Ojo Critico’
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NURIA GUELL ARTISTA

“Tot I’art es
politic”

Ntiria Giiell i el seu projecte ‘Una pelicula de Dios’, que s’expo.
ADN. Lartista té en perspectiva una altra exposicié a Barcelc
centre d’'art de la Fabra i Coats. JOSEP LOSADA.

MARIA PALAU - BARCELONA

D’art compromes i de denuincia n’hi ha molt, perd que arribi fins a les Ultimes conseqiéncies, molt
menys. Nuria Giell (Vidreres, 1981) traspassa aquest limit amb una practica artistica que esmicola les
fronteres amb I’activisme. Els seus projectes es nodreixen de la bruticia que amaga sota I’estora el sis-
tema politic i econdmic. Sempre convé escoltar els artistes. | més en temps de tant soroll buit.

Com esta vivint tota aquesta situacié?

Hi ha moments per a tot, pero, en general, amb preocupacid. No tant pel virus com per la pandémia, és
a dir, per la gestid politica i social del virus, per la narracié que es construeix. Encara que podriem pen-
sar que I'Estat s’ha creat com a entitat protectora, un cop en funcionament, com totes les entitats i dis-
positius carregats de poder, el que vol és sobreviure, governar, no protegir. Quan a I'Estat li toca prote-
gir, ho fa amb incomoditat, no forma part de la seva idiosincrasia o naturalesa, per dir-ho d’alguna
manera. Ja ho hem vist. Allo que li és propi és la seva conservacio.
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La Covid-19 fara canviar el mén? O aquest moén no es pot canviar?

A grosso modo, tot i que qualsevol cultura tendeix a la seva conservacié, sempre esta en moviment, es
va adaptant o actualitzant als temps. La crisi del 2008, per exemple, va canviar alguns dispositius i
institucions i els moviments que generaven, pero la crisi del 2008 va ser una conseqliencia, i els canvis
gue va generar també, de forma que es pot dir que no va haver-hi ruptura siné continuitat o adaptacio.
Amb la pandémia passa el mateix. Ara bé, almenys en el nostre context, més enlla que la produccié i el
consum continuen trobant la manera de seguir el seu curs, adaptant-se a les noves mesures
protocol-laries i deixant a la cuneta les iniciatives més humils, hi ha quelcom que em sembla que esta
deixant marca en els cossos i, potser, quan vulguem tornar enrere sera massa tard. Ara mateix,
abracgar-se a I'espai public, tocar I'altre o allargar-li la ma esta criminalitzat per bona part de la poblacid.
No és poca cosa. De fet, la decisié d’anomenar “distancia social” la suposada necessitat de distancia
fisica entre els cossos és molt reveladora. A aixo em referia amb la construccid de la narrativa de la
pandémia. L'impacte que ha tingut en les formes de vida em sembla brutal. Respecte a si aquest “moén”
es pot canviar... Suposo que vols dir si les desigualtats i les injusticies desapareixeran en alguna época
encara per venir. Ara per ara, tampoc res apunta a una ruptura. Sembla que el subjecte huma no se
sentira mai satisfet, que és inconsolable, sempre demanara més, com el poderds.

El somni humit del capitalisme feixista és una societat amb por i sense esperanga. Anem cap aqui? Ja
hi som?

Ups, el “capitalisme feixista”, sigui el que sigui, no és un subjecte i, per tant, no pot tenir somnis humits,
perd entenc que et deus referir a les persones que hi ha al darrere, als politics del que s"anomena
populisme de dretes o extrema dreta. Si? Creus que Bolsonaro o Trump tenen somnis humits pensant
en una societat amb por i sense esperanc¢a? Jo no ho crec. Jo crec que el que volen és conservar i
acumular poder, i que no pensen gaire en “la societat” si no és com a eina per assolir els seus objectius.
Pero tornant a la pregunta..., ben bé no sé que és el “capitalisme feixista”. Si que crec, com alguns
pensadors, que sigui el que sigui aquest sistema d’acumulacié per despossessié anomenat capitalisme
s’assembla molt a una religié. Es nodreix del gaudi impossible de saciar que caracteritza el subjecte. Per
tant, és dificil que sortim de la seva roda infernal sense abans canviar el subjecte. | pel que fa a
I'adjectiu feixista, em venen al cap aquestes paraules de Mussolini que vaig fer servir a la versio italiana
d’una de les meves peces: “A la doctrina feixista, el poble és I'Estat i I'Estat és el poble. Tot a I'Estat, res
contra I'Estat, res fora de I'Estat.” Que familiars que sonen avui dia, no?

Parlavem de I'Gs politic de la por i de la desesperanga.

El poder necessita infondre por i respecte, crec que és una heréencia del “temor de Déu”. La por forma
part de les relacions de poder. No tota la societat és fidel al mateix poder, i els ciutadans fidels poden
dubtar també, i, per assegurar-se el respecte i evitar possibles revoltes, el poder ha d’infondre por. Ara
mateix estem vivint un reforcament de les politiques autoritaries i de control social, una retallada de
drets civils i de la llibertat d’expressid que anys enrere es veurien intolerables, pero justament és amb
la por amb el que se sostenen. Por al castig. Mesures de control venudes com a mesures sanitaries.
Servidumbre voluntaria en nom de la seguretat. Vivim, com diu I’Agamben, en un estat d’excepcid
permanent? No ho sé, tot aixo és molt complex. En aquests moments estic investigant sobre
I’aclamacio com I'altre pilar fonamental del poder. Sense reconeixement i aclamacié cap poder
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s’aguanta. Aclamar un poder és el requisit perque aquest perduri al llarg del temps, i, després, ve la
forga, la violéncia. L’exercici que el poder aplica sobre el subjecte no acostuma a ser viscut per aquest
com una dominacié; al contrari, massa vegades es viu com alld que dona sentit a la seva existéncia. Es
el que passa habitualment amb la relacié amb els déus. T'ordenen, et fan por, els has d’aclamar, pero al
mateix temps donen un sentit a la teva existéncia. A canvi de la por i de I'aclamacio t’ofereixen un
desti, uns objectius de vida. En aquest sentit, és important reconeixer la responsabilitat i/o complicitat
que cadascun de nosaltres tenim amb els sistemes que ens dominen. Pel que fa a I'esperanca que,
segons I'enunciat de la pregunta anterior, el “capitalisme feixista” vol eliminar..., bé, no ho crec. El
capitalisme, sigui el que sigui, igual que el feixisme, necessita esperanga —make America great again—,
que els ciutadans creguin en els seus objectius i en les seves promeses. L’esperanca i els desitjos el
nodreixen; per tant, no li interessa una societat sense esperanca. A un poder que no alimenti
I’esperanca li queda poc temps de vida. Particularment, sobre el tema de I'esperanga, em quedo amb
un dels pressentiments del col-lectiu Espai en Blanc —que també va utilitzar el col-lectiu Democracia en
una de les seves peces—: “La millor lluita és la que es fa sense esperanca.”

Per al sistema, hi ha vides que valen més que d’altres. Qué podem fer la gent per ser més
interdependents i ajudar-nos?

En una societat articulada pel poder sempre hi haura vides que valguin més i vides que valguin menys.
El poder implica la manca de poder; on hi ha poder hi ha abus de poder. Vull dir que on hi ha poder hi
ha jerarquia, amics i enemics del poder, i algl sempre hi sortira perdent. | si, ara es parla molt sobre la
interdependencia, les cures i autocures..., i és un tema complex i delicat, perque som al terreny dels
significants o de les paraules fetitxe, com les anomenen algunes pensadores. Ja sabem que un mateix
significant s’utilitza per expressar significats molt diferents. Un exemple: al cap d’'una setmana de
decretar I'estat d’alarma, els poders financers ja utilitzaven aquests mateixos significants per vendre els
seus nous productes, productes que resultarien necessaris per a bona part de la poblacié en la crisi
economica que augurava la “nova normalitat” per venir. Aquest punt de coincidencia entre els eslogans
de la banca i les consignes populars em sembla alertant, sospités com a minim. Es un tema que es troba
més a prop de les creences que del pensament, i en aquest sentit, res a dir. El que tinc a dir ja ho
intento fer a través del meu treball. No tinc una resposta directa a la teva pregunta, pero, encara que el
gue et vaig a dir pugui semblar que no hi té res a veure, trobo que potser ens aniria millor si ens
donéssim menys importancia. Aquesta obsessid pel nom propi, que és una obsessio de I'ordre del
subjecte, no ens resta molta més potencia de la que ens aporta?

Aquesta crisi li ha fet pensar en el paper de I’artista avui?

No. Pero de tot el que he vist i he llegit en relaciéo amb el mén de la cultura em quedaria amb el
manifest que van fer i van difondre des de la Cooperativa la Murga, en que defensen que la millor
politica social i cultural és la renda basica universal incondicional.
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Que pot oferir I'art al nou escenari?

Depen del que s’entengui per art, perqué sabem que tampoc hi ha un consens sobre el seu significat. Jo
em sento més a prop dels tedrics que consideren la practica artistica com una practica anticultural, que
gliestiona la cultura i les seves convencions i conviccions, per aixo es diu que transforma o pot
transformar i, des d’aquest punt de vista, la funcié de I'art no canvia depenent dels canvis a I'escenari,
és la mateixa. Pero soc conscient que, majoritariament, I'art s’entén com un suport estetic, moral i
emocional de diferents tipus de poders. Aquest seria un art més aviat conservador, no en el sentit
politic del terme, sind en el sentit que intenta preservar i potenciar determinats valors comunitaris, que
poden ser valors progressistes. S’assembla bastant a la propaganda pero, en lloc de marques,
mercaderies o productes, es publiciten valors, encara que sigui el valor de I'art. L’art que a mi
m’interessa, a partir de la llibertat que fonamenta I’exercici creatiu, és el que em sembla que pot
aportar la possibilitat de fer-nos noves preguntes, preguntes que fins ara ens han semblat
inimaginables i que podrien desafiar la monopolitzacié de la descripcié del mén que tenim
interioritzada culturalment.

I el que tampoc sé si pot (o si vol) canviar és el sistema de I'art. Li he sentit dir que el format
exposicio la destrempa forga. Quin seria el model ideal per presentar els seus treballs?

El format expositiu em desmotiva una mica, si. El cub blanc pot ser molt blanc i al mateix temps pot
estar carregat de pressuposicions. Sera blanc, pero blanc no vol dir neutre o pur. Sabem quin és
I’origen dels museus, I'exhibicid d’objectes de valor i, de moment, no han aconseguit desprendre-se’n.
Els meus treballs estan molt lligats a la meva experiéncia, a la meva practica vital, per dir-ho d’alguna
forma, i molt sovint es fa dificil representar-la: crear un objecte autonom respecte a I'experiéncia
viscuda, no mostrar només una representacio. Segueixo aprenent a fer-ho, i m’imagino que aquest
aprenentatge no acabara mai. No tinc clar quin seria el model ideal de presentacid, com dius. Potser
xerrar sobre I'obra, explicar com va anar tot el procés i mostrar alguns dels rastres que ha deixat. O
utilitzar el cub blanc pero anant més enlla de la contemplacié. Aquesta és una altra linia de treball que
he posat en practica en alguns dels darrers projectes i amb la qual em sento molt més comoda. En una
entrevista, quan li van preguntar per la seva obra, Foucault va contestar que no havia escrit cap llibre
sense que patis, en alguna mesura, una experiéncia personal directa, i que aquesta experiencia,
d’alguna forma, I'obligava a prendre el cami cap a una transformacid. Aleshores, continuava dient que
la seva feina consistia a fer que aquest cami no només fos accessible per a ell, sind aconseguir que
també ho fos per als altres, per als lectors. En el meu treball funciono de forma semblant. En totes les
meves obres he viscut una experiéncia que m’ha determinat uns canvis, una transformacié, i el que
intento en formalitzar-les és que aguesta experiencia també es faci accessible als altres, i que després
cadascu en faci el que vulgui, o el que pugui. S’entén per que la representacié per a mi queda fora del
camp de joc? M’imagino que d’aqui també prové la meva incomoditat i, a vegades, poca traca amb el
format expositiu convencional.

Tem que les condicions laborals dels artistes empitjorin?

La professid d’artista és una professié estranya, endemicament precaria. Hi ha poca demanda, molta
competéncia i, sobretot, un component romantic en la seva concepcié que facilita I'explotacid i
I"autoexplotacio. Pero el que m’agradaria portar a debat és que crec que si canviéssim alguns
parametres assumits les condicions laborals de I'artista podrien millorar. Fa poc vaig preparar una
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conferencia per al Seminario Internacional Prekariart de Bilbao que es titula El artista y el frutero, on
intento abordar-ho. Per fer-ne cinc céntims, parlo que potser els artistes equivoquem el nostre objecte
public a I’'hora d’intentar establir un estatut professional que ens satisfés minimament.

L’Ajuntament de Figueres va censurar fa cinc anys I'accié que plantejava amb Levi Orta per al festival
Ingravid, un cotxe decorat amb motius franquistes. Finalment, ha circulat pels carrers de Lleida en el
marc de I'exposicié de la col-leccié de Tatxo Benet a La Panera. Parlem molt de censura, pero i
I’autocensura, I’ha normalitzat el mén de I’art?

Ui, que dificil. A veure... Que s’entén popularment per censura? Un poder considera que s’ha
d’enretirar quelcom determinat de I'espai public, o que no hi ha d’arribar mai. Aixo és el que va passar
a Figueres. Des de I’Ajuntament (un poder, concretament el de 'alcaldessa) es va considerar que
aquella obra no tenia cabuda a I'espai public que es trobava sota el seu domini. Igualment, sabem que
I’encarrec forma part de les indUstries culturals. Jo rebo encarrecs més o menys oberts per part
d’institucions o comissaris. Els he de rebutjar si no m’asseguren llibertat total? Crec que no. S’ha de
negociar, posar limits. Posaré un exemple. Si una institucido em contracta perqué faci un treball sobre la
comunitat, i la proposta que els faig, pel motiu que sigui, no la consideren adequada a la imatge de
comunitat que tenien al pensament i em demanen que els faci una altra proposta, es tractaria de
censura? M’estarien censurant? La institucié té el poder i la meva subsisténcia depén de les seves
demandes. Els hauria de dir “o aquesta o res” i quedar-me sense feina? Es la feina de I'artista una mena
d’escola de martirologia? Quan es pot, s’ha de negociar. | quan no es pot, s’ha d’intentar incorporar
aquesta impossibilitat a I'obra. Per aquest motiu, les institucions i el seu funcionament, molt sovint,
acaben formant part de les meves obres, sén un element més que entra en joc. El que vull dir és que
em sembla que hi ha moltes més practiques censores a part de les que habitualment surten a la llum,
gue acostumen a ser només les explicites.

Les represalies als treballadors de la cultura aniran en augment?

Si, en la mateixa proporcid que augmenten els deliris de veritat, ja sigui per part del poder o de
diferents comunitats. Aquest fet no és nou. Quan vaig fer els projectes sobre el sistema financer ja em
van arribar amenaces. D’aix0 fa deu anys, i veiem que aquesta practica va en augment. No sén pocs els
creadors i les creadores que s’enfronten a aquestes conseqliéncies per fer la seva feina, pero també
afecta qualsevol persona amb preséncia o projeccié publica. L'ull inquisidor domina I’espai public, ens
trobem en un moment en qué I'escrutini dels significants emprats a les xarxes socials creix
exponencialment...

Que vol dir art politic? No és una etiqueta massa ambigua? Vull dir: hi ha algun art innocu, inclos el
decoratiu? A més, dins el calaix d’art politic s’hi posa de tot: un art politic de fireta, un art politic que
espectacularitza el dolor alie...

Tot I'art és politic. Encara més: tot el que passa a I’espai public és politic, inclis la intimitat és politica,
implica un posicionament etic, es posa en joc politicament. L’ésser huma ha de pensar com relacionar-
se amb I'entorn per poder existir, per aixo crec que tenim una existéncia politica, hem de pensar la
nostra forma de viure, construir una ética. Pero aquesta vida politica no necessariament ha de tenir cap
mena de relacié amb partits politics, ideologies o comunitats, es tracta més aviat d'una
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problematitzacioé de I’existéncia, d’'un qliestionament étic. Trobo que és important diferenciar etica de moral. La
moral sempre és col-lectiva, et ve donada, forma part de I'esfera del dogma. En canvi I’ética sempre és personal,
cadascu s’ha de construir la seva, ja que és |'inica manera de poder-te’n responsabilitzar, si no ens trobem a
I’esfera de la moral i I'obediéncia. L’etica és a la moral el que I'art és a la cultura.

En quin projecte treballa actualment?

Tinc diferents projectes. N’estic preparant un de nou per al Festival Escena Poblenou. Vaja, estic ja amb el segon
projecte per a aquest festival, ja que el que tenia concebut i tancat, i que es deia Un evento publico, va caure fa
dues setmanes. Havia establert una col-laboracié amb un servei dels que ofereix el Ministeri de Defensa, hi
venien amb molta il-lusid, pero la Jefatura del Estado fa pocs dies em va comunicar que se suspenia “hasta
nueva orden”. També van anul-lar el que tenien previst per al 12 d’octubre. Aquell dia ho van anul-lar tot, per la
situacid de la pandémia, i jo em vaig quedar sense obra. Aixi que estic amb el pla B, al cent per cent. Té a veure
amb I'aclamacié, com t’he comentat abans. També continuo repensant la qliestié de la identitat nacional, i
alhora les de genere. Com pot sospitar qualsevol que conegui la meva feina, les classificacions identitaries em
semblen urgents de superar. En aquest sentit, estic treballant amb vista a la meva participacié a la biennal
Momentum de Noruega. D’aqui a un mes inauguro a Berlin un projecte que vaig fer durant el confinament, en
relacié amb les cures, perd no des de la perspectiva dominant en el discurs actual. Tinc diverses idees al cap,
pero per resumir diria que el que totes tenen en comu és que analitzen I'Estat i que qliestionen els pilarsi les
creences que aquest necessita per sostenir-se.

Parli’'ns d’aquest projecte que fara al Festival Escena Poblenou aquest dissabte (al pati de Can Framis, 11.30
h).

Es un tema delicat, perqué molta gent s’hi va implicar molt: els aplaudiments durant el confinament. A mi em
Xocava moltissim que enmig de tot el que estava passant |’Unica reaccio publica de la gent fos sortir a aclamar.
També em preguntava si els aplaudiments eren un tema de classe social. En teoria s’aplaudia els sanitaris, pero
a mi sempre em feia la sensacid que s’estaven aplaudint a ells mateixos. Alguna cosa d’aixo veig també en els
aplaudiments en general. Tenim tan interioritzat el tema de I'aclamacié que es fa molt dificil saber que hi ha al
darrere. Per qué els déus necessiten tant I’'aclamacid, ja sigui explicita o en forma de sacrifici? Quina és la relacio
entre I'aclamacid i el poder? | entre I'aclamacio i el poble? D’aix0 va. La peca es titula La veu del poble i és molt
senzilla: he convidat els veins del Poblenou a fer I'aplaudiment més llarg de I'Estat. El récord ara el té el Teatro
Real de Madrid i és de 30 minuts. L'espectacle sera més el que passi fora de I'’escenari que no pas a sobre.

Sintonitza amb I’escena artistica de Barcelona?
Em sento propera a companyes i companys que formen part de I'escena de Barcelona, si, igual que de la de
Madrid i de la de I’'Havana.

-Feminismes-

Nuria Glell va irrompre a I'escena artistica a principi dels 2000 amb una proposta d’art combatiu amb I’‘statu
quo’ i de responsabilitat amb les persones que el poder margina sistematicament, entre aquestes les dones.
Alguns dels seus treballs més recents formen part de I’exposicio ‘Ella, I'ull, el dit, la ma’, a cura d’Alexandra
Laudo, que presenta la galeria ADN de Barcelona (fins al 14 de novembre). Giell hi exposa amb molt bona
companyia. Maria Maria Acha-Kutscher i Margaret Harrison sdn les altres dues veus artistiques que Laudo ha
escollit per teixir un relat de militancia feminista.

IIl
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Semiramis Gonzalez
Comisaria y critica de arte

BLOGS

El patriarcado tiene a Dios de su parte

'Una pelicula de Dios' es un trabajo directo, que apela a la viscera,
que atraviesa nuestro privilegio y nos incomoda cuando lo vemos
desde la comodidad de nuestro sofa.

14/06/2020 10:10 CEST | Actualizado Hace 4 horas

Un momento

Con una frase tan categorica hace Kate Millett, en su libro Politica sexual (1970),
un analisis de como la religion ha sido también un colaborador ideoldgico para
la construccion de los roles y estereotipos de género a lo largo de la historia.
“La religion y la ética patriarcales tienden a confundir a la mujer con el sexo,
como si todo el peso de la carga y del estigma que asignan a este recayese
unicamente sobre ella”, sefala Millett.

La idea misma de la religion y su construccion del mundo (mas alla solamente
de la religion catolica, incluso los mitos clasicos) han contribuido a construir la
idea de un rol dual de la mujer, o bien como santa o como puta, como pecadora
o virginal. Una descripcion binaria, y condenatoria en cualquier caso, que va
desde la Pandora del mito griego a la Eva del Génesis.

La artista Nuria Guell (Vidreras, Girona, 1981) ha trabajado en distintos de sus
proyectos con este cuestionamiento de como, aun hoy, corporalizamos estos
estereotipos y condicionan la vida que las mujeres vivimos, en cualquier parte
del mundo. Giiell va incluso mas alla, lo hizo en La feria de las flores (2017), un

proyecto en el que las menores explotadas sexualmente en Colombia hacian
una relectura de las obras del pintor Fernando Botero en el Museo de
Antioquia.
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En 2018 Guell es invitada por el MUAC - Museo Universitario de Arte
Contemporaneo de México a realizar una investigacion para una exposicion en
noviembre, cuyo tema principal sea la violencia que han sufrido las mujeres y
sus cuerpos a lo largo de la historia. El proyecto Una pelicula de Dios es una
colaboracion de la artista con seis menores afectadas por la explotacion sexual
infantil en México. La obra se concreta en la creacion de unas audioguias (como
las que usamos cuando visitamos un museo) que explican una serie de obras
de arte en la que las menores hablan de las relaciones desiguales de poder y

violencia hacia las mujeres.

Katherine, Maria Angela, Halcel, Ezra y Damaris durante el proceso de trabajo

Maritza, lzzy, Na

La seleccion de las obras, casi todas pertenecientes al periodo colonial y con
tematica religiosa, es realizada en conjunto entre Gulell y las menores, haciendo
una lectura diferente a lo que aparentemente muestran. “Les mostré alrededor
de cincuenta pinturas pertenecientes a museos mexicanos y entre ellas tenian
que elegir aquellas que mas las interpelasen. Basandose en sus propias
experiencias, las menores interpretaron las escenas catolicas representadas en
las nueve pinturas que seleccionaron; interpretaciones que acabarian

conformando la audio-guia de nuestra curaduria”, sefiala Guell.

En una segunda etapa de la investigacion la artista va mas alla y contacta con
una familia de exproxenetas (una madre y dos de sus hijos) mientras cumplen
condena y dicen haber “encontrado a Dios”, convertidos en pastores cristianos.
Guell les invita a complementar, a partir de su experiencia como tratantes, los

comentarios de las pinturas realizados por las menores.

Dice Millett que “la mujer no acuiid los simbolos con los que se la describe en
el patriarcado” y esta obra de Guell asi lo confirma. Las distintas audioguias
sobrecogen al escuchar las voces de las menores narrando las escenas (estan
disponibles en la web de la artista). Ademas, este proyecto, como otros

proyectos de esta artista, apelan directamente al cuestionamiento de la
construccion visual del mundo que habitamos, especialmente desde la
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perspectiva de una artista contemporanea. Glell presenta, a través de un
recorrido por el museo y el relato de las obras, una iconoclastia narrativa: no se
trata, desde luego, de destruir las imagenes sino de releerlas con un sentido

critico mas alla de lo que siempre han querido decirnos sobre estas.

En el proceso de creacion de la obra final, durante los meses de investigacion,
Gulell charla con las menores: “Vosotras tengis un conocimiento, tenéis una
experiencia, habéis pasado por un monton de cosas que la gente no sabe ni
quiere ver ni quiere saber..”, les dice ella. “Y que sabe... la gente sabe, pero lo
gue pasa es que se tapan los ojos y se callan, y les vale”, contesta una de las
menores. El museo, convertido en espacio de visibilidad de la violencia y la
explotacion sexual, tensiona su naturaleza, es un “templo” pero es también

territorio para la denuncia.

Una pintura de Magdalena penitente (principios del XVII), del circulo de Rubens,

se convierte en una menor obligada a prostituirse por su madre, viclada,
drogada y abusada por los explotadores. El martirio de Santa Catalina de
Alejandria, de Lucas Cranach E/ Viejo (1508) narra como engafian a una menor
para gue abandone su casa y como se ve obligada a la explotacion sexual “bajo
amenaza de que si no lo hace la van a matar. Estos chicos le dicen a ella que

escoja: si se deja prostituir o se mete a realizar todas estas pruebas para que

no la maten™

=y = 7] "
Una pelicula de Dios es un trabajo directo, que apela a la viscera, que atraviesa
nuestro privilegio y nos incomoda cuando lo vemos desde la comodidad de
nuestro sofa, desde el confort de la pantalla como intermediaria. Glell
cuestiona la representacion visual misma y nos dice, a las claras, que los
codigos de interpretacion del arte, a lo largo de la historia, estan cargados de
ideologia, tanto en obras del siglo XVII como hoy. El varon se implanta como
norma humana en la cultura visual, “como sujeto absoluto respecto del cual la
mujer no es sino el “otro”, es decir, un extrafio”, sefala Millett. Vamos al museo a
admirar las obras, a deleitarnos con ellas... veamoslas en todo su sentido. En
este proyecto Dios es mas que representacion, es patriarcado en estado puro.



adnoolerio

¢/ Mallorca, 205
08036 Barcelona

T. (+34) 93 4510064
info@adngaleria.com
www.adngaleria.com

EL SALTO

Escuchad a las putas

Escuchad a las putas. No las victimicéis. No os credis superiores a ellas. No supongais que nos hacen

el trabajo. No las querais erradicar. De momento, solo escuchad. Saben cosas de la masculinidad y el
patriarcado que nunca quisimos oir.

No hablaré en nombre de la mujeres. Nunca se puede hablar “en nombre de”, a

PROFESORA DE FILOSOFIA - - . ; -& -
CONTEMPORANEA DE LA riesgo de sustraer al otro el sentido y la palabra. Hablaré, pues, en nombre
UNIVERSIDAD DE BARCELONA propio de lo que nunca he llegado a comprender, sostenida por la sospecha de

12 JUN 2020 10:00 h )
que muchas de vosotras tampoco, o de que habéis comprendido pero

preferisteis pasar por alto y callar, o sacarle quizas algtin rendimiento
mezquino al desaguisado. No os culparé por ello. Hablareé, sin embargo ahora,
con la certeza de que mi asombro es también el de muchas putas que no dan
crédito a lo que ven. Y yo, que no suelo hablar con putas, debo sin duda a la
artista Nuria Giiell, y a su obra De putas. Un ensayo sobre la masculinidad
(2018), haberme sentido tan cercana a ellas, tan proxima a su estupefaccion, a
lo ridiculo que nos parece todo: la estupidez del fetiche, del deseo masculino,
del objeto del deseo, del efecto que causamos sobre los hombres, del
sufrimiento que acompana no causar dicho efecto, de la heterosexualidad
masculina labrada siempre por el fantasma de la homosexualidad, del vacio
que circunda la sexualidad como descarga... Hablaré en definitiva de lo pueril
que me parece todo y de la sensacion persistente de que la vida, como decia

Kundera, esta en otra parte.

¢POR QUE PAGAN LOS HOMBRES?

Escuchad a la putas. No las victimicéis. No os creais superiores a ellas. No
supongais que nos hacen el trabajo. No las querais erradicar. De momento, solo
escuchad. Saben cosas de la masculinidad y el patriarcado que nunca quisimos

oir, y también del papel complice que jugamos las mujeres en este entramado

de soledad y dominio. Complices y no santas. De su testimonio nadie quedara a
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salvo. Ni los tristes puteros que pagan por servicios sexuales, es decir, por
sentirse hombres al menos una vez al mes; ni sus mujeres, que nunca pudieron
imaginar; quizas también vosotras —como minimo haganse la pregunta,
porque las estadisticas son escandalosas y no puede tratarse siempre del
vecino—; ni ellas mismas que saben perfectamente lo que son a los ojos de los
clientes, siempre putas y nada mas, pura mercancia, mercancia que sabe
mentir. Esperamos que las prostitutas nos cuenten sus tristes relatos de
explotacion, violacion y maltrato, la turbulenta historia de cémo llegaron hasta
ahi, para que nosotros, burgueses convencidos de nuestra salud sexual nos
llenemos de piedad, nos pongamos del lado de la abolicion y de la redencion
de estas vidas miserables. Pero resulta que lo que las putas tienen por decir no
es la penosa historia de la marginalidad, al menos no solamente, sino la
estructura misma del deseo que atraviesa la diferencia sexual en nuestras

propias vidas. Vale la pena escuchar.

Justo de eso nos hablan las prostitutas, de un
trabajo que consiste, antes que en procurar
placer, en hacer sentir al hombre que finalmente
es alguien, que su falo importa, que no existe en

vano. e

El feminismo y el psicoanalisis nos habran ensefiado que la exclusion de la
mujer del orden piiblico va de la mano de su construccién como objeto de
deseo. Ese oscuro objeto del deseo es la patrana de la masculinidad que
algunas mujeres personifican encantadas y otras lo hacen cobrando, aunque
quizas todas ellas se lo cobren de algtin modo. Los hombres desean a la
dependienta, a la alumna, a la nifia, a la prostituta, a la que esta por debajo y
que o no sabe o no puede decirles a la cara qué tipo de amantes son. Algunos
hombres desean incluso a los ninos, aun si son de su mismo sexo, porque aqui
no se trata ni de homosexualidad ni de heterosexualidad, sino de pulsion de
dominio y soledad infinita, y sobre todo de un miedo atroz. Miedo a no ser

suficientemente hombres, miedo a no existir.
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Nacion, patriarcado, poder ¢ identidad, segin Nuria Giiell

La artista presenta dos nuevos proyectos en el Bolit de Girona

ROBERTA BOSCO

Girona - 26 DIC 2019 - 21:33 CET

Una de las imagenes que pueden verse en la instalacion de Ndria Giiell en el Bolit de Girona. NURIA GUELL

ZQué es la identidad nacional y como se construye? Nuria Guell (Vidreres, 1981) entra en un debate candente, que ha
lamentado cierta ausencia del mundo de la creacién, con dos nuevos proyectos realizados para su exposicion individual E/
mamporrero y otros sintomas, abierta hasta el 9 de febrero en Pou Rodé y Sant Nicolau, dos de las tres sedes del Bolit, el
centro de arte contemporaneo de Girona. Guell parte de una investigacién sobre la cria del caballo de pura raza espafiola y
del burro catalan, para convertirla en ejemplo y metafora del debate sobre la identidad personal y nacional. Tal y como
explican expertos de diversos campos en los videos que abren el recorrido expositivo, la raza espafiola pura es una
creacion intelectual y un proyecto politico fruto del deseo de Felipe Il. “El rey no sélo quiso crear un caballo perfecto, sino
también que estuviera diseflado de acuerdo con la estética de la representacién ecuestre del Barroco. Lo cual enlaza la
historia del arte con los métodos para la mejora de la especie a través de la genética y los sistemas de reproduccion”,
explica Nuria Guell.
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Ademas de poner de manifiesto como el ser humano proyecta sus atributos e idiosincrasias sobre los animales, la artista
demuestra que la raza es un mero acuerdo entre personas, normalmente basado en intereses econémicos. “Los caballos
salvajes y en general los animales se reconocen por territorio y no por razas”, indica Guell que junto a los videos expone
una vagina artificial, un maniqui de extraccién de semen y el esperma adquirido al Ministerio de Defensa del pura raza
espafiola Torero B, junto con su arbol genealdgico. “Esta es otra anomalia de Espafia, porque en todos los demas paises
estas compras se hacen a través del Ministerio de Agricultura y Ganaderia y no el de Defensa”, apunta la artista.

La historia no termina aqui. Guell ha adquirido también una dosis de esperma de burro catalan, de la que ha extraido ADN
liofilizado. Este ADN, guardado en un contenedor estanco donde se conservara por la eternidad, ha sido donado a la
alcaldesa de Girona que por normas municipales lo ha depositado en el Museo de Historia, como todos los regalos que
recibe. “De esta forma, he conseguido colar ADN de burro pura raza catalana en el Museo de Girona, lo cual demuestra lo
facil que es construir la identidad nacional y contribuir a la manipulacién de las personas”, asegura la artista.

La muestra, comisariada por Carmen Sais, directora del Bolit, se completa con otros dos proyectos. El mas antiguo, De
Putas. Un ensayo sobre la masculinidad producido por el Musac de Leén en 2018 se compone de un libro y un video que por
primera vez se expone junto con un muestrario de objetos sexuales propiedad de una de las protagonistas, prostitutas que
cuentan su historia y esbozan un retrato de sus clientes y sus gustos.

También por primera vez se presenta en Espafia, Una pelicula de Dios, el video producido por el Museo de Arte
Contemporaneo de Ciudad de México para la exposicion homoénima. La pelicula confronta el imaginario catélico con los
abusos sexuales y la condicién subordinada de la mujer, a través de los relatos de nifias abusadas de una casa refugio de la
capital mexicana, que reinterpretan célebres pinturas de la colonia a la luz de sus experiencias.

Ademas de tocar temas especialmente actuales y polémicos con este proyecto coral Giell propone su particular revision
de los géneros clasicos de la historia del arte: la pintura ecuestre, el desnudo femenino y la iconografia eclesiastica.

¢CUANTO CUESTA EL ESPERMA DE PURA RAZA?

El semen se conserva en nitrégeno liquido dentro de un contenedor criogénico de aluminio de alta resistencia. El Ministerio de
Defensa pone a la venta esperma de cuatro sementales de pura raza: tres caballos y un burro.

De los caballos el mas valiosos es el Espafiol, cuyo semen refrigerado cuesta 215 euros y congelado 510 euros, lo mismo que el
precio de la parada. Siguen el pura raza Arabe que cuesta entre 105y 230 euros y el caballo de Deporte Espafiol, una raza reciente
creada en 1998, que oscila entre 58 y 120 euros.

El mas barato, pese a estar en peligro de extincion, es el Burro Cataléan descendiente del Asno de Somalia, segtin reza el folleto.
Sélo hay esperma refrigerado y cuesta 27 euros, mientras que la parada sube a 58 euros.
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Teresa Sesé

Lo que saben las putas

e qué hablamos cuando hablamos de la masculinidad?

Silacosavademasculinidad toxicalarespuestaessen-

cilla: un infierno de testosterona, agresividad, afan de

posesion, homofobia y frigidez emocional que destru-
ye ahombres y mujeres. Pero si la conversacién gira en torno alo
quesignificaser hombre, lacuestionse vuelve peliaguda. Siempre
ha habido muchas formas de ser hombre, como las ha habido de
ser mujer, pero tengo la impresién de que mientras a nosotras el
feminismo nos ha abierto infinitas brechas mentales para pensar
que podemos ser lo que queramos ser en el trabajo, en la familia,
enlacalleoenlacama, demasiadoshombres contintian atrapados
enunacamisade fuerzasofocante y anticuada. Tener que respon-
deral viejo modelo de macho fuerte, exitoso y seductor que hade
validar permanentemente su virilidad en base al podery el ntime-
rode conquistas sexuales, debe ser francamente triste y agotador.

Pero todo eso se tambalea. El #MeToo ha puesto un espejo na-
dafavorecedor ante muchos hombres que no quieren verse refle-
jados en los Harvey Weinstein del mundo y empiezan a cuestio-
narse qué es lo que estan haciendo tan mal. Es un primer paso ha-
cia las nuevas masculinidades. “No se nace mujer: llega una a
serlo”, dijo Simone de Beauvoir. Lo mismo vale paraellos. Lagran
revolucion estd por venir, aunque de momento en el pais mas po-
deroso del mundosigue gobernando un presidente que se jactade
“coger alas mujeres por el cofio” y ahora mismo estamos viviendo
aqui horas de manadas.

Nuria Giiell, una de esas artistas que me habria gustado ser de
haber sido artista, pensé que si queria saber de verdad sobre la
esencia delamasculinidad tenia que llamar ala puerta de quienes
atesoran el verdadero conocimiento: las prostitutas. Sin voz, pero
expertas en cuestiones de virilidad y de hombria, ante las que los
clientes, seguros de estar al resguardo de la mirada de otros hom-
bres y mujeres, se dan permiso para mostrarse como son y dejan
caer lasmascaras. Ellasvenlo que nadie més ve. Giiell contraté los
servicios de seis mujeres
quetrabajanenpisosenLe- ————
6n y tres que ejercen la s
prostitucion en la carretera L amasculinidad se
de su pueblo, Vidreres. Sus  juega de forma muy
testimonios, licidosycom- diferente en el espacio
pasivos, son recogidos en ey 3
unvideo, Deputas.Un ensa- plIbllCO yen el pr ivado
yo sobre la masculinidad,
que desde luego no es un
cuento de color de rosa, pero lejos de confirmar lo sabido hace
emerger el retrato de unavulnerabilidad intimaysecreta, pormo-
mentos desarmante. “El tipicomacho...yo quesé, masbienestden
la calle, y no sé por qué se hace el macho, porque aqui, ya te digo,
son totalmente distintos”, dice una. “Para hacerse los machos ya
tienen a sus amigos, a la gente con la que tienen que aparentar ser
losmachos”, opinardotra. Y acasolamas desconcertante: “Desde
el punto de vista de una mujer que hatenido experiencias en estas
dos facetas, la de mujer con parejaenlavidareal ylade mujer que
tratacon hombres eriel émbito de la prostitucién, te das cuentade
que son muy distintos”.

;Cuando saldran del armario?




adnoolerio

¢/ Mallorca, 205
08036 Barcelona

T. (+34) 93 4510064
info@adngaleria.com
www.adngaleria.com

LAVANGUARDIA | Cultura

ey
PR

Larevuelta de las artistas feministas

TERESA SESE,
BARCELONA

72019 01:38

= E1CCCB revisa la obra de las pioneras de los afos setenta y las pone en didlogo con
creadoras de las nuevas generaciones

Las mujeres v la ironia siguen siendo un tema tabu, al igual que las
mujeres v el humor. El precio de ello, en gran medida, es no ser
tomadas en serio”, sostenia Birgit Jiirgenssen, artista austriaca que
en la década de los setenta del siglo pasado se rebeld contra los
estereotipos de género v sexuales v contra la imposicion de roles con
una obra poderosamente inventiva, provocativa v juguetona. Se
fotografid a s{ misma vestida con un horno a modo de delantal. O
perfectamente arreglada, con la mejilla pegada contra un cristal
sobre el que se condensa su aliento v en el que se puede leer “jQuiero
salir de aqui!™. O con un nido en la entrepierna sobre el que

Las mujeres aun estédn lidiando con los mismos problemas que
prevalecen en las temadticas detectadas por su comisaria, Gabriele
Schor (los limites de la esfera doméstica, la objetivacion y
sexualizacidon de los cuerpos o las nociones culturales de belleza), que
también ha incorporado artistas catalanas como Eulalia Grau,
Angels Ribé, Eugénia Balcells, Fina Miralles, Mari Chorda o
Dorothée Selz, que formé parte de los catalanes de Paris.

Performance durante las Joradas Catalanas de la Mujer, 1976 (Pilar Aymerich)
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Enmarcada dentro de un titulo conjunto, jFeminismeos!(en plural v
con exclamacion, hasta el 1 de diciembre), el CCCB ha programado
una segunda muestra, Coreografias del género, que conecta el trabajo
de aguellas pioneras con artistas actuales en las que “laidea dela
mujer pierde fuerza en favor del género (la dicotomia
masculino/femenino es sélo una convencion cultural) v se vincula a
otras luchas contra las desigualdades”, segiin su comisaria Marta
Segarra.

Y, en algunos casos como Mireia Sallarés o Niiria Giiell, ceden su
vOz a otras mujeres. La primera presenta Las muertes chiguitas, un
provecto de largo recorrido en el que indaga en cuestiones como el
placer, la violencia o el dolor a través del orgasmo (entrevistd a mas
de 30 mujeres de diversas zonas de México); mientras que Giiell
presenta Una pelicula de Dios, fruto de una experiencia llevada a
cabo también en México, en la que invitd a un grupo de adolescentes
abusadas o explotadas sexualmente a comisariar una muestra de
pinturas de tematica religiosas e interpretar las obras para los
visitantes seglin sus experiencias.
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Els feminismes s'empoderen al CCCB

Dues exposicions i un extens programa d'activitats saproximen a les artistes
gue als anys 70 i en l'actualitat han gliestionat el seu rol com a mares i
mestresses de casa, juntament amb la sexualitat, la bellesa i la violéncia

OO 7min.  19/07/2019 23:57

SiLVIA MARIMON B0 e Comparteix | Guarda

"iLes dones s'han de despullar per entrar al Metropolitan?” Es el lema d'un poster que van
publicar les Guerrilla Girls el 19889. Es basava en dades objectives: menys dun 5% dels
artistes que s'exhibien a les seccions dart modern eren dones, perd el 85% eren nus
femenins. A partir d'avui, el CCCB -almenys fins 2 I'l de setembre- capaira del tot Iz situacio
amb Feminismes!, un projecte gue confronta les exposicions Lavantguarda feminista dels
anys 70amb obres de |z Verbund Collection de Viena i Coreografies del génere, formada per
obres dartistes contemporanies, juntament amb un programa extens d'activitats. "L'objectiu
és celebrar |z vitalitat creadora del feminisme -diu |2 directora del CCCB, |udit Carrera-.
L'exposicid provoca un didleg que vol tracar |a genealogia, |z continuitat i |z ruptura de tots

dos feminismes”.

A les sales del CCCB es poden veure més de 200 obres d'una setantena dartistes dela
década dels 70. Lz majoria utilitzen el seu cos com una eina i, malgrat ser dones provinents
de diferents estats i continents, coincideixen en alld que els preocupa: gliestionen el seu rol
com a mares i com a esposes, |a sexualitat, la violéncia, els dictats de la bellesa o com se les
ha representat histdricament. La majaoria de vegades ho fan amb ironiaiun punt de

provocacio o amb una certa rabia.

Les noves generacions

Ndria Glell (Vidreres, 1981) posa la mirada en 'assetjament sexual per part de policies i
denunciza I'exclusio de les persones que demanen asil politic a Europa. Al CCCB es pot veure
també un dels seus dltims treballs, Una pelicula de Dios, on acompanya adolescents victimes

d'abusos a una exposicid de pintura religiosa pergué en facin |z seva propia lectura.
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Cartellera Llegim Play

10 artistes per seguir

D'una desena de les galeries barcelonines més marcadament contemporanies seleccionem deu artistes que val la pena

tenir en compte

ANTONIRIBAS TUR
& | Segueix-me L It ¢ Comparteix A Guarda

Repassem la trajectoria i l'obra duns creadors que es mouen en el mercat global, que
exposen arreu del mén i gue tenen obra en colleccions puibliques i privades nacionals i
estrangeres. Des de I'art més critic fins a I'art més conceptual, tots els artistes conflueixen en
interpretar el present a partir del seu sedas, des de |a llibertat i Iz radicalitat.

NURIA GUELL
Art critic i desmaterialitzat

) >

Okayl. i;ll calla iﬁﬂ E see
what we can do with the dick,

Nria Guell

Tot i que és “dificil de trobar al mercat”, lartista seleccionada a la Galeria ADN és Nuiria Gliell
(Vidreres, 1981). El puiblic interessat en |a seva obra, que té una forta carrega critica, ha
d'anar a aquesta galeria i sequir-la en els museus nacionals i internacionals en qué
desenvolupa els seus projectes, amb els quals sovint revela el mal funcionament de les
institucions. A Negre sobre blancva contribuir a crear una cooperativa de treballadors, que
van fer el catering duna inauguracié al Macba. Si que arriben al mercat treballs com el video
De putas, sobre |a prostitucié vista per diverses prostitutes.
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Nuestras apuestas para ARCO 2019 (I)

® La feria de arte contemporaneo de Madrid celebra su 38" edicion. Como es habitual, los criticos de ABC Cultural seleccionan
los mejores nombres de la convocatoria

Abdul Vas seguira rindiendo tributo a Ia banda de rock AC/DC desde las paredes de L21, de Palma

Actuslizado: 24/02/2019 01:29h

Oscar Alonso Molina

Fernando Gomez de la Cuesta

Tengo interés por ver los nuevos trabajos de la mexicana Pena
Salinas para Pelaires, de Palma, tras su paso por el Whitney de
Nueva York; una obra instalativa donde la simbologia ancestral se
integra en el lenguaje contemporaneo. Sin perder de vista a uno de los
talentos mas prometedores, Ian Waelder, me apetece reencontrarme
con el Spielplatz de Nuria Fuster para la galeria L21, un estand que
tendra ese componente liidico y desacralizador que caracteriza a este
espacio. Entre las piezas de Aires, Sala 0 Merino de ADN
Barcelona, siempre comisariada con excelente criterio, prestaré
especial atencién al proyecto De putas. Un ensayo sobre la

masculinidad, de Nuria Giiell.

Buscar
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ARTE

Loop, el mejor videoarte en la habitacion
VANESSA GRAELL ¥ Barcelons 20 MOV, 2018 | 13:44 o o Q

* El demoledor analisis de la masculinidad de Nuria Giiell, el descubrimiento del
australiano Derek Kreckler, la puesta de sol infinita de Andrea Galvani... Todo
sobre el videoarte, en Loop

En la habitacion 101, una prostituta habla sobre sus clientes:«Les gusta ponerse
en una posicién de poder que normalmente no tienen». No se le ve la cara, ni a ella
ni a las otras. Pero entre todas -prostitutas de carretera y auténomas en sus
propios domicilios- analizan el concepto de masculinidad y cuentan cémo en los
clubs predominan los eyaculadores precoces (que, sin embargo, apuran la hora que
han pagado porque sus amigos les esperan abajo) o como los mayores aguantan
mas que los jovenes (quizas «por todas esas pastillas que toman»). La artista Ntria
Giiell, sentada frente a la pantalla, en la habitacién de la Galeria ADN, vuelve a ver
su demoledor video De putas.Un ensayo sobre la masculinidad, que presenté en el
Musac de Ledn y que es una de las piezas mas interesantes de la feria de videoarte
Loop.

«Tras hablar con ellas, me di cuenta de que todas coincidian en las mismas
reflexiones. Y que el hombre queda en una posicion muy vulnerable. Como mujer
te das cuenta de que el mandato sobre la masculinidad es muy castrador y que a
veces ti misma también has contribuido a que sea asi», apunta Gtiell. Su pieza
dura una hora y se divide en capitulos como Ego o Macho dominante, conceptos
que analizan las propias profesionales, a las que contact6 a través de la web

lapasion.com y a quienes pago por su tiempo, la misma tarifa que un cliente.

Habitacion 103: la galeria berlinesa Jarvis Dooney presenta la obra del australiano
Derek Kreckler (y la pieza mds cara de la feria:50.000 euros por una copia en 8
milimetros de Bicycle Race, una performance realizada en la década de los 70). «Se
podria decir que es una obra histérica del videoarte. Kreckler es un artista muy
poco conocido en Europa, pero un referente en Australia», apunta Michael
Dooney, director de la galeria.
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Otra performace mas actual: una coreografia real en la Estacion Central de Utrech,
aunque la mayoria de pasajeros no se dio cuenta. How can we know the dancer
from the dance? de Sander Breure y Witte van Hulzen reconstruye la performance
que se llevo a cabo durante un afio y medio, en dias laborables: cuatro bailarines
coreografiaban a la vez gestos cotidianos entre la multitud, como mirar una
pantalla o consultar el teléfono. Algunos transetintes lo grabaron con sus smart
phonesy lo colgaron en internet: ese found foutage es el material del video que
muestra la galeria tegenboschvanvreden de Amsterdam.

Al final del pasillo, en la 113, la londinense The RYDERProjects ha traido una
columna de hormigén, casi un monolito, sobre la que ha colocado el ordenador
mas pequeno de Apple:el video de un sol al atardecer que casi parece una
fotografia de postal. Pero no:durante tres minutos el sol nunca llega a ponerse
sobre el mar. ;Un poético atardecer infinito? El artista Andrea Galvani persigui6 el
sol a bordo de un avién supersénico F18. «<En todas sus obras, Galvani siempre
mezlca ciencia y arte, trabaja con matematicos, fisicos, ingenieros... Y mas que
obras son expediciones, aventuras», explica la directora de la galeria The
RYDERProjects, Pati Lara, catalana afincada en Londres que en 2015 abrio este
espacio alternativo dedicado a las artes performaticas.

Estamos en la planta 1, pero quedan otras dos. En los pasillos, periodistas y
galeristas preguntan con una sonrisa:«;Has visto The Curator?». Es el toque de
humor y critica, en formato trailer de Hollywood:un tipo cualquiera se convierte
en comisario de arte, como si fuese una pelicula de Sacha Baron Cohen.
Divertidisimo cuestionamiento del stablishment del arte contemporaneo a cargo
de Shahar Marcus, que ya gand un premio Loop Discover. Esta en la 307, en la
Braverman Gallery.

Resumir Loop es dificil. Quizas la mejor imagen sea la de la galeria
RocioSantaCruz:para llegar a la habitacién 202 hay que entrar en la 201 de la
galeria Senda (donde suena misica sacra en una iglesia barroca y los feligreses,
mas que atender a la misa, estan absortos en sus teléfonos, enmarcados en la luz
de la pantalla:es el Talking to God de Glenda Ledn). Tras entrar en la 201
cruzamos el bano, una metafora arquitectonica de lo que espera después: Sol rojo
de Lois Patino. Rocio Santa Cruz invita al visitante a sentarse, a tumbarse en la
cama Queen Size. Y es como flotar en medio del océano junto a un submarinista
rodeado de peces, que mira hacia la superficie, hacia ese sol rojo que se vuelve
liquido y parece otro cuerpo flotante. Eso es Loop:una inmersion total en el
videoarte.

La antitesis de las ferias clasicas

Loop es la antitesis de las grandes ferias.Yesa es la clave de su éxito:un
espacio intimo, casi doméstico. En un momento en que el formato de
feria estd mds cuestionado que nunca, Loop se reconfirma y reinventa,
fiel a su ADN. «Lo que distingue Loop es que no sientes el estrés
habitual de las otras ferias: tienes tiempo para hablar con artistas,
galeristas y coleccionistas, se propician encuentros. Tampoco resulta
evidente vender videos», explicaba ayer el galerista holandés Ron
Mandos, que lleva 15 anos apostando por Loop. En su 167 edicidn, la
feria ha dado un salto de escala y calidad ocupando todo el Hotel
Almanac: 42 galerias (30 europeas, 6 espanolas y 8 asiaticas), con 22
artistas hombres y 20 mujeres. Al menos la mitad de las galerias
consiguen vender sus piezas e incluso agotar sus tiradas limitadas. Un
ano mas, Loop se consagra como la referencia del videoarte.
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21 Gener 2019

NOTICIES PALMA

NURIA GUELL GUANYA EL PREMI ANTONI GELABERT D’ARTS
VISUALS

bonart
Nria Giell Serra (Vidreres, 1981) per “De putas. Un ensayo sobre la masculinidad” ha guanyat el Premi Antoni Gelabert
d’Arts Visuals. Els guardons es varen entregar en el Teatre Principal de Palma.

Nria Giiell ha guanyat el premi dotat amb 12.000 euros per, segons el jurat “tractar-se d’una manera honesta, precisa i
crua, la crisi dels estereotips classics de la masculinitat. L’obra es solida i coherent amb la trajectoria de I'artista, que ha
sabut donar visibilitat a temes socials de complexa representacid”.

Les resta de premis han estat per Rosa Maria Calafat, Premi Lloreng Vilallonga de novel-la; Joan Manuel Pérez, Premi Joan
Alcover de Poesia; Javier Garcia, Premi d’Audiovisuals; Rocio Gdmez, Premi de Comic; Lium trencada, Premi d’Arts
Escéniques; Bubota Discos, Premi Bonet de Sant Pere de MUsica; Alejandro Valenzuela, Premi d'Investigacio.

A laimatge, Niria Guell.

00: Q0@

Etiquetes: NUria Giiell - Premi Antoni Gelabert d'Arts Visuals - Premis ciutat de Palma
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Artes visuales

Ndria Giiell Serra: "El rol del artista
es este, hacer reflexionar sobre
cuestiones sociales”

Por 'De putas. Un ensayo sobre la masculinidad'

Montse Terrasa | Paima | 21.01.2019 | 00:09

La manera "honesta, precisa y cruda” con la que
Ndria Giiell Serra ha retratado los estereotipos de
la masculinidad, a través de testimonios de
prostitutas, le han hecho merecedora de este
premio.

Nuria Guell recibio ayer el premio Ciutat de Palma
de Artes Visuales como un "chute de energia" pero
también quiso destacar la importancia que tiene un

reconocimiento en metalico como este (12.000 Nuria Giell recoge su premio Ciutat de Paima. m. mielniezuk
euros) para los artistas como ella, "en una
situacion tan precaria”.

En De putas. Un ensayo sobre la masculinidad, un video de gran formato, Guell aborda |a relacion entre
sexo y poder a través de los testimonios de las prostitutas, unas "interlocutoras validas”, que explican
cual es su experiencia con sus clientes, de manera explicita. Por esa crudeza de las palabras de las
mujeres entrevistadas, que el jurado ha valorado para darle el premio, en otras ocasiones a la autora se
le ha sugerido que debia advertir sobre que el contenido podia herir sensibilidades. Algo que, en su
opinion, no deja de ser sintomatico de como cuesta aceptar otras visiones sobre la masculinidad.

Lo que trasmiten todas estas mujeres es clave para repensar la masculinidad”, explico ayer la artista
sobre su trabajo. "Mi punto de partida era que la masculinidad tiene que ver con la jerarquia de poder,
tanto en la esfera publica como privada’, aporté Giell.

Actualmente embarazada, la artista catalana trabaja en un proyecto sobre la maternidad y el derecho a
decidir sobre el aborto para la Bienal Internacional del Cartel en Varsovia. "El rol del artista es este,
hacer reflexionar sobre cuestiones sociales’, afiadio.



adnoolerio

¢/ Mallorca, 205
08036 Barcelona

T. (+34) 93 4510064
info@adngaleria.com
www.adngaleria.com

Qeldiario.es Spmor 10 o | St

= MENU FOCOS  Villarejo Racsamo  Hipotecas Salud  Violencla machsta  Mas focos

ZONA CRITICA

Interlocutoras

© | Sobre 'De Putas. Un Ensayo sobre la masculinidad’, el Gltimo trabajo de Naria Guell
o

Alba MUNOT | mstorms sien_man 121002018 - 22:23h

Desde que conocia Nuria Glell en Beirut, la considero mi oraculo. Hace tres afios nos citamos en una calle muy fiestera de la
capital del Libano. Recuerdo que era de noche y que nos sentamos en una mesa coja bajo una luz verde de nedn. Yo apenas sabia
nada sobre sus obras de arte politico, ni de su melena cardada o sus ojos de pitonisa. Mientras Nuria mordia un bocadillo
chorreante, me contd en lo que estaba trabajando, algo relacionado con los vinculos entre las casas de subastas mas prestigiosas de
Londres y las ruinas de los templos Sirios destruidos por el ISIS. Me dije que aquello parecia peligroso, ilegal. Que podria ganar un
Pulitzer.

A menudo, Nuria Guell llega mas lejos y mas hondo que buena parte del ensayismo y del periodismo patrio. Precisamente porque
excava en los asuntos que se deslizan por las portadas de medio mundo, y porque su arte no es nunca un objeto ni una instalacion,
sino que sucede -lo que vemos expuesto solamente es una fotografia o resumen de lo que ella provoco -, la artista catalana
aparece poco por aqui. Cuando lo hace, me siento como una nifia que ve llegar la carroza de la vidente a lo lejos. Es una sabia que
no responde preguntas, sino que desvela las preguntas que me asaltaran en el futuro.

Hace poco pude ver el ultimo trabajo de Nuria Guell, la pieza audiovisual De Putas. Un Ensayo sobre la masculinidad. La artista pago
a nueve prostitutas de Girona y de Ledn para que dedicaran su tiempo a reflexionar sobre los mandatos de la masculinidad
hegemonica, describiendo los patrones de comportamiento, los miedos y anhelos de los hombres que cada dia pagan por sus
servicios. La mitad de las entrevistadas trabajan solas en la carretera, y la otra mitad, en pisos alquilados por su cuenta.

"En la calle no sé por qué se hacen los machos, porque aqui son totalmente distintos". "Desde mi punto de vista, el machismo que
la mujer sufre en su vida diaria, en su pareja, en su trabajo, en esta profesion se sufre muchisimo menos. El hombre que viene aqui
es muy raro que exija nada". "A los clubes van los que se creen machos. [...] Les gusta ir con los amigos a lucirse, tocarle el culo a
una, y a lo mejor no follan ni nada". "La mayoria de las veces es desahogo personal. A veces pienso: iMadre mial, ise gasta el dinero
y solo esta hablando!". "Tienen vergiienza a quedar mal, de que no te guste. Mas que poder yo lo veo como algo infantil, porque si
yo pago me da igual si te gusta o no. Sin embargo, ellos quieren que te guste". "El hombre es un ser humano igual que la mujer, con
las mismas debilidades e incluso a veces mas, porque tiene que desarrollar un rol. Tienen que ser importantes, poderosos, y creo
que muchos estan muy cansados". "Para mi es mucho mas facil echar un polvo que aguantar a un sefior, porque mientras echo un
polvo voy pensando en qué voy a poner mafiana de comer. Pero si estoy hablando con él, ahi entra ya mi persona, no es mi cuerpo.
Tengo que escucharle, tengo que atenderle. Eso ya tiene otro precio". "El hombre perfecto, masculino, no existe. Es un farsante.
Tiene otra vida. Es un hombre falso. La verdad es otra".


http://www.nuriaguell.net/
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Estas son solo algunas de las reflexiones estas nueve mujeres contaron frente a la cdmara. En la pieza discurren las digresiones
tristes, divertidas, llenas de matices, propias de conferenciantes o de ponentes de Ted Talks. Escuchandolas, es facil caer en la
cuenta de que las trabajadoras sexuales son expertas en masculinidad, en virilidad, en hombria. Giell afirma que estan
legitimadas por su experiencia laboral, por la estadistica (entre todas las entrevistadas, calculan haber estado con 9.000
hombres) y porque los clientes de prostitucion no responden a un perfil de clase ni a una franja de edad concreta. Pero por
encima de todo, la artista convoca a las prostitutas como expertas, porque se relacionan con los hombres cuando ellos estan
lejos de la mirada de los demas: "Ven comportamientos que nadie mas ve".

"Me esta gustando esta entrevista", le dijo una de las mujeres a Guell. Cuando oi esta frase, pensé que la artista nos reta
doblemente con esta pieza. Por un lado, nos presenta un ensayo sobre la masculinidad que dificilmente puede ser mas
verdadero, cuidadoso y fiel. Las putas no hablan con odio de sus clientes, ni siquiera en un tono de burla. Hablan como mujeres
con parejas y ex maridos que han vivido y viven una hombria con dos caras.

Conocen la masculinidad publica —agonizante, y que ellas mismas resucitan a cambio de dinero-, y otra intima y secreta,
caleidoscopica, que se oculta a la mirada de otros hombres y mujeres. Las entrevistadas hablan de una realidad paralela, de un
mundo de vulnerabilidad confidencial, de subversion de roles, de hombria como performance; hablan del hombre agresivo y
toxico como personaje que siempre exige oxigeno y espectadores, que se da en la esfera publica de la vida —el hogar es esfera
publica—-, y en los burdeles. De modo que las personas menos sospechosas de poder revisar la masculinidad hegeménica y
normativa se revelan como conocedoras de todos sus engranajes, y las Unicas con un acceso privilegiado a las masculinidades
alternativas, a una verdad subyacente. Glell incluso asegura que conocimiento de las prostitutas "subvierte totalmente la idea
de un estado heterosexual". Pero, como las mismas protagonistas explican en el video, todo este conocimiento se debe a que
sus clientes, incluso los mds amistosos y educados, las consideran solamente putas: seres que nunca hablan y que nunca son
preguntados. Con este ensayo a nueve voces, Glell propone escuchar a estas mujeres como a unas catedraticas de silla de
plastico y de cama recién hecha, nos las presenta como voces ineludibles a la hora de abordar uno de los grandes temas del
presente -las nuevas masculinidades, el rol del hombre respecto al avance del feminismo-, y también sobre otros grandes
debates como el machismo, la violencia sexual e incluso el trabajo emocional remunerado.

Y entonces, pensé, entonces ahi continda la ecuacién. ¢ Cdmo negar el habla a las trabajadoras sexuales en otros ambitos de la
vida? Como periodista feminista siempre me ha interesado la prostitucién. Me he adentrado en ella en la medida en que he
podido y desde distintos dngulos. He convivido con victimas de trata, he conversado con mujeres que ejercen y no querrian, y he
conocido a prostitutas que aman su trabajo, seres sensuales y sexuales a quienes les gusta comunicarse con su cuerpo y con
pieles desconocidas. Existen. Algunas de ellas estan actuando, ofreciendo herramientas legales y sanitarias a sus compafieras,
ensefiando a otras mujeres a sopesar los riesgos de esta actividad, a protegerse y a moverse al margen de los burdeles, los
chulos y las grandes plataformas digitales. Algunas desearian ser escuchadas y sindicarse.

Todas ellas -victimas, resignadas y dominatrix del trabajo sexual- son criaturas del capitalismo, todas son vecinas de un edificio
depredador que nos estd dejando cada vez mds en la intemperie y contra el que todos los lunes se nos agotan las respuestas. Si,
es complejo. El mundo lo es, ya lo sabiamos. Pero me pregunto si no son la escucha y la unién entre semejantes algunas de las
pocas herramientas que aun nos quedan frente a la explotacidn, la pobrezay el retroceso de derechos. Me pregunto a adénde
nos conduce seguir enmudeciendo de forma tajante a parte de un colectivo que aporta conocimiento directo y complejidad.
Supongo que aqui mismo, donde siempre, hacia donde nunca queremos mirar. ¢ Por qué estas mujeres no pueden ser
interlocutoras? Esa es la pregunta que me desvel6 el oraculo.

De Putas. Un Ensayo sobre la masculinidad puede verse en el MUSAC de Le6n hasta el 14 de octubre, en el marco de
la muestra "Patria y Patriarcado". La pieza también se proyectara en el festival LOOP de Barcelona, el préximo 17
de noviembre a las 19 horas.
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Lo que callan las putas

La idea hegemdnica de masculinidad no pasa por su mejor momento, Asllo atestigua 'De putas. Un ensayo sobre la
masculinidad, obra de la artista catalana Nuria Giell en la que diferentes prostitutas diseccoonan las miserias de la virlidad

MADRID, 07/09/2018 08:42

JUAN LOSA (@jotalosa (https-#ftwitter com/jotalosal

La masculinidad que nadie ve. Oculta en burdeles y pisos patera. Resguardada de la mirada publica. A sus anchas. De putas. Un ensayo
sobre la masculinidad, nos muestra la otra cara del putero, una aproximacion a la virilidad y sus miserias contada de primera mano por la
parte contratada. La artista catalana Nuria Giiell(Girona, 1981) da voz en este proyecto que se puede ver en el MUSAC de Ledn a diferentes
prostitutas —en Ledn y Barcelona— que diseccionan con la crudeza que da la calle al especimen putero libre de presunciones.

“El hombre cuando se quita esa armadura que es su traje no deja de ser un nifio con miedo”, “necesitan de cierta humillacion para
sentirse vivos”, “buscan carifio porque la sociedad estd muy sola...”, los testimonios se suceden y sus opiniones interpelan el modo en que
entendemos la masculinidad y su intima relacién con el poder. “Una de las constantes que comentan es que el tipo que es poderoso en el
espacio publico busca que le humillen y maltraten en la intimidad y, en cambio, el currante explotado que no tiene apenas poder en el
espacio publico lo que anhela es todo lo contrario”, explica Guell al otro lado del teléfono.

Entre los primeros nos topamos con directivos de bancos, deportistas e incluso politicos con apetencias un tanto peliagudas como “ser
sodomizados con paraguas”. Los segundos, por el contrario, “buscan poder someter”. Tipologias aparte, del testimonio de estas mujeres
subyace una Unica certeza, a saber; que la idea hegemoénica de masculinidad no pasa por su mejor momento. “Creo que la idea de
masculinidad es muy opresiva, hace mucha falta desprenderse de segin qué estereotipos porque son muy castrantes, son como una
camisa de fuerza”.

Patria y Patriarcado

De putas. Un ensayo sobre la masculinidad (2018) conforma junto con otras cinco obras un proyecto que bajo el epigrafe Patria y
Patriarcado ahonda en conceptos y estados como el sistema patriarcal, el patriotismo y sus fronteras, la violencia sexual masculina, la
doble moral de sesgo catdlico y, de forma general, el uso y el abuso del poder machista.

El corpus del proyecto estd integrado por Ayuda Humanitaria (Cuba-Espafia, 2008-2013); Aportacion de agentes del orden (La Habana,
2009); La Feria de las Flores(Colombia, 2015-2016); Apdtrida por voluntad propia (Espafia, 2015-2016); Afrodita (Espaiia, 2017). Obras
todas ellas que abordan lo socialmente consensuado o naturalizado para evidenciar sus contradicciones y repensar lo comun.

Estas obras persiguen propdsitos descabellados como un intento —fallido— de dejar de ser espafiola, la realizacion de una serie de visitas
guiadas en el Museo de Antioquia de Medellin llevadas a cabo por varias menores victimas de trata, o un concurso —con jurado incluido—
de cartas de amor en Cuba cuyo premio consistia en entrar legalmente en nuestro pais.
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El arte util

El Musac presenta los ultimos trabajos de Nuria Giiell, que indagan en el
uso y abuso de poder machista

BEA ESPEJO

21 AGO 2018 - 20:02 CEST

El impulso natural de un artista es tratar de comprender las cosas que lo rodean y
compartir con los demas las preguntas que se hace y las respuestas que encuentra.
Seria algo parecido a hacer un arte util con el gue implementar algo que, creado desde la
practica artistica, brinde a |la gente un resultado claramente beneficioso. Parece facil,
pero no lo es. Conlleva comportarse como si existieran las condiciones para que ocurran
as cosas que uno quiere que ocurran y como si todos estuvieran de acuerdo sobre lo
que propohnemos, aunque eso todavia no sea asi. Es algo asi como ir practicando el
futuro pero en presente. Suena a utopia, y lo es, aunque hay artistas que persiguen ese

arte eficaz para que intervenga cada vez mas en la vida de |la gente.
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Una de las mas incisivas es Nuria Guell (Vidreres, Girona, 1981). Su trabajo es agudo e
irénico, inteligente. Tiene que ver con lo comun, més alla de si el resultado es arte o no lo
es. He ahi su virtud. Lleva afios analizando distintas instituciones para hablar de las
paradojas que encierran y para dar visibilidad a los problemas que surgen del uso
institucional del poder. No se salva nadie: la banca, la carcel, la policia, las leyes
migratorias, la Iglesia, la escuela. el patriarcado... También el museo, con cuya
maquinaria trabaja a conciencia, con su capital econémico pero también simbdlico.

Lo vemos ahora en el Musac, que retine algunos de sus trabajos mas conocidos de la
mano de la comisaria Araceli Corbo, incluyendo una obra realizada para esta exposicién,
De putas. Un ensayo sobre la masculinidad (2018). De nuevo la artista actia como una
hacker buscando fallos del sistema a fin de repararios desde dentro: contrato sus
servicios para que le contaran qué idea tenian de conceptos come violencia, poder o
puta. El resultado: prostitutas pasando consulta al putero y cuestionando su
masculinidad. En esa idea pone el foco esta obra, recogida en un video, y el titulo no
menos agudo de la exposicién, Patria y Patriarcado, ambas en mayUsculas. La bisqueda
del plan B para denunciar la otra cara de las cosas. Hegemonia, empieza a temblar.

Patria y Patriarcado. Nuria Géell. Musac, Ledn, Hasta el 12 de octubre.
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Arte que invita a pensar
Ntria Giiell pone de manifiesto conflictos y problematicas comunes a las
sociedades contemporaneas en la galeria ADN

ROBERTA BOSCO
Barcelona - 20 AGO 2018 - 00.41 CEST

cn el decumental De putas, |a artista reflexiona sobre 1a masculinidad con testimonios de prostitutas

Se ofrecié como esposa al cubano que le escribiera “la carta de amor mas bonita del
mundo”; intentd, sin lograrlo, convertirse en apatrida; y contacté con un atracador
recluso en una prisién de alta seguridad para urdir juntos un plan delictivo. Es Ntria
Goell (Vidreres, 1981), artista conocida por proyectos politicos y reivindicativos que
exploran los aspectos mas conflictivos de las sociedades contemporaneas. Han pasado
diez afios desde que recién licenciada por la facultad de Bellas Artes se fue a Cuba para
participar en un curso de la artista Tania Bruguera. Desde entonces ha desarrollado un
conjunto de obras coherentes sobre las consecuencias mas arraigadas del sistema
patriarcal en todos los ambitos sociales y politicos, desde la violencia sexual hasta la
naturaleza del Estado-Nacidn y su sistema de control migratorio, pasando por el amor

romantico y la condicién subalterna del género femenino. Su metodologia de reproducir



adnoolerio

¢/ Mallorca, 205
08036 Barcelona

T.(+34) 93 4510064
info@adngaleria.com

www.adngaleria.

com

en el marco artistico los fenémenos sociales le ha granjeado el reconocimiento
internacional, que se plasma en las dos exposiciones gue tiene ahora en Espafia: una
individual en el Musac de Leén y otra colectiva en la galeria ADN de Barcelona, que la
representa desde el inicio de su carrera.

Para Patria y Patriarcado, en el Musac, donde ha reunido sus obras mas directamente
relacionadas con las problematicas de identidad y género, ha creado una nueva pieza,
De putas. Un ensayo sobre la masculinidad, un documental de una hora de duracién
basado en los testimonios de diversas prostitutas. "Decidi dirigirme a unas auténticas
especialistas. Las prostitutas de piso son de Ledn y las encontré a través de la web,
mientras que las de carreteras son de mi pueblo (Vidreres), las veo practicamente cada
dia desde que era nina", explica Guell, que ha trabajado en otras ocasiones con
profesionales del sexo y también publicara un libro con una seleccion de las reflexiones
que aparecen en el video.

“Los hombres sienten que el mundo gira alrededor de sus triunfos y sus miserias.
Generalizando, podemos afirmar que el macho anhela ser adorado, respetado y
complacido para asi poder calmar sus ansias de poder y reconocimiento social. ¢Pero en
eso consiste la masculinidad, en dar vueltas alrededor del poder? {Y de verdad las
mujeres no tenemos nada mejor que hacer que seguirles el juego?”, se pregunta la
artista, que en ADN, en el marco de la muestra Al final de todos los suefios humanos no
hay mas que polvo, explora otra vertiente del poder masculino, que se materializaen la
naturaleza de los Estados, las guerras y la violencia. Es el ansia de poder que plasma en
La estética de un mapa inmobiliario, creada con su compafnero Levi Orta, una obra que
aborda la cuestion migratoria, la guerra y el derecho a la vivienda a través de una
operacién inmobiliaria.

RESCATANDO HISTORIAS SILENCIADAS

En su ultimo proyecto, Nuria Gaell se enfrenta a un tema especialmente escabroso y doloroso.,
la explotacion sexual infantil, un fendmeno en alza que se intenta mantener oculto y silenciado.
“Cuando trabajo con profesionales del sexo, les pago por su tiempo y sus conocimientos, pero
con las nifias planteo una relacién de colaboracién, acepto sus propuestas y las involucro en el
proyecto”, indica la artista, que ha colaborado con nifias de una casa refugio de Ciudad de
México, "Les mostré decenas de obras de iconografia religiosa, invitandolas a elegir las que les
servian para contar su historia”, explica. Luego pidi6 los originales en préstamo y desde €l 10 de
enero los mostrard en el MUAC de México. junto con los archivos audio de los relatos de las
ninas.
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“"Hemos destinado el presupuesto de produccidn para una obra, que
nos concedié el Middlesbrough Institute of Modern Art para comprar

MAS INFORMACION

Figueres censura ) .
una ‘performance’ de  Una propiedad en Siria donde establecer una sede de este centro de

un C°f~'hc o arte inglés. El problema es que los europeos, excluyendo los rusos,
Pt oot no pueden adquirir inmuebles en Siria asi que estamos intentandolo
con un colaborador de Rusia”, explica Glell, que en este caso
explora el paternalismo de Occidente hacia los refugiados en un video donde los

migrantes sirios describen los hogares que han dejado atras al huir de la guerra.

Siempre se trata de obras que plantean cuestiones éticas. Tal y como apunta Juan
Canela, comisario de la muestra de ADN: “Los proyectos de Guiell destilan un aroma
libertario que irremediablemente los lleva a buscar ese complejo equilibrio entre ética y
estética. No es sencillo mantener una posicién coherente desde el mundo del arte
cuando se ejerce una posicion politica fuerte”.
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~EL GULTURAL

Nuria Giiell: '""No me interesa la obra de arte como

objeto"
LUISA ESPINO | Publicado el 08/06/2018

-
e

Nuria Giell. Foto: Levi Orta

Cuenta con la complicidad de museos, galerias y comisarios, a los que Nuria Guell coloca entre los vacios
que deja la ley. A pesar de no ser muy amiga del cubo blanco, este mes presenta su trabajo por partida doble
en el MUSAC y la galeria ADN.

Nuna Guell (Gerona, 1981) habla con toda naturalidad de su ex marido, Yordanis, con el que se caso en 2009
en La Habana No era un matrimonio por amor sino parte de su proyecto artistico Aywda humanitaria (2009-
2013), en el que reflexionaba sobre el amor romantico y las politicas de control migratorio. Organizd un
concurso de cartas de amor con un premio muy jugoso: el ganador se casaria con ella y conseguiria la
nacionalidad espafiola. A caballo entre el arte y el activismo, explica Giiell que con su obra busca
“desafiar las convenciones consensuadas”™. Y lo consigue, aungue en el camino provoque a mas de uno un
intenso dolor de cabeza. En 2017, por gjemplo, logré que el Centro del Carme de Valencia le pagara con los
gastos de produccion de su obra Afrodita las cuotas de autonomo de siete meses, el tiempo minimo necesario
para tener derecho a una baja de maternidad. Y hace dos afos mediaba para que el Museo de Antioquia de
Medellin contratara cuatro meses a menores de edad que habian sido explotadas por el tunismo sexual como
guias de exposiciones dentro de su proyecto La Feria de las Flores. Para Giell todos estos colaboradores son
complices y siempre cobran por su trabajo

Recién llegada ahora de Bilbao, donde ha adaptado en el festival Protonipoak la accion Demasiada melanina,
con la que consiguio que se diera permiso de residencia hace aflos a una refugiada kosovar en Suecia, trabaja
ahora en el montaje de la exposicion Patria y patriarcado que, comisariada por Araceli Corbo, abre sus
puertas el 9 de junio en el MUSAC de Ledn. Alli veremos todos estos proyectos, a excepeion de
Demasiada melanina, junto a Aporiacion de agentes del orden, Apatrida por voluntad propia v De putas. Un
ensayo sobre la masculinidad, en el que entrevista a prostitutas de Leon y Gerona para indagar sobre la idea
de vinlidad a través de su experiencia.

Pregunta.- Trabaja en contextos muy diferentes, ;como es su metodologia?

Respuesta.- Mi estrategia va de investigar todo lo que puedo en la distancia a pedir un viaje para conocer el
contexto. Ahi me retmo con los colectivos de activistas que abordan las cuestiones que me gustaria tocar y en
un viaje postenor trabajo con las personas. Estos activistas me ayudan a encontrar a mis complices. con
los que es muy importante que comparta el motivo de lucha politica.

Mis que obras de museo

P.- Son personas ajenas al mundo del arte, ;como lo hace?

R.- Hay que transmitirles la potencia que creo que el arte tiene pero de una manera muy humilde. La maxima
esperanza es poder interpelar una a una a las personas con las que nos relacionamos mientras hacemos el
proyecto. Por eso es importante compartir los motivos. Hay que ser muy honesto con las condiciones de
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produccion, el dinero que yo cobro, el que van a cobrar ellos... No intentar nunca convencer a nadie.

P.- Ahora entiendo lo dificil que puede llegar a ser la burocracia en sus proyectos.

R.- Eso no se ve en las exposiciones pero me interesa mucho trabajar con la maquinaria del museo y lo
hago a conciencia. Normalmente nos invitan a hacer proyectos de arte politico para luego solo damos la
pared blanca para que colguemos algo y lo mas politico no esta alli. Intento poner a trabajar a todos los
departamentos, incluso los que no se ven, los de contratacion o los de segundad, activar y expandir los
limites de lo que hace la institucion habitualmente.

P.- (Y le interesa como se presentan después los proyectos en las salas de exposiciones?

R.- No mucho. Lo que me importa es interpelar de la manera mis potente posible al espectador cuando
los proyectos estdn en curso. Cuando me proponen solo mostrar la documentacion porque no hay
presupuesto para hacer la accion lo llevo peor. No me interesan tanto los displays, la obra de arte como
objeto, y sé que se nota. Es algo que tengo pendiente repensar porque tampoco me siento muy comoda con la
manera de presentarlo posteriormente.

P.- Para entendernos, ;qué veremos en el MUSAC?

R.- Aqui he eliminado todos los objetos artisticos de los proyectos y voy a presentar sélo los videos que
documentan las acciones, Seran cinco colocados al mismo nivel, mas una proyeccion en gran formato con
la obra nueva, De putas. Un ensayo sobre la masculinmdad.

P.- Diferencia el proyecto y su reproduccion en la exposicion. ;En qué lugar deja esto al publico?

R.- Mi objetivo, aunque a veces no lo consiga, es eliminar el estatus de publico y que pase a ser parte
de la obra. Eso funciono muy bien en Las Flores, los que asistian a las visitas guiadas se sentian parte de la
obra. En las exposiciones, sin embargo, el publico es publico y a mi lo que me engancha es lo pnmero. Esa
es la potencia del arte, todas las grietas que se le puedan abnir en la cabeza al visitante. Me gustaria pensar
que hay imaginarios que se pueden ir deconstruyendo con estas preguntas.

Cuenta Guell que iba para escultora, v que se paso toda la carrera de Bellas Artes picando piedra hasta que
hizo su primera exposicion en la Sala de Arte Joven de Barcelona y no se sintid nada comoda. “Entendi
entonces la responsabilidad de tener una voz publica. Dejé de producir y al cabo de seis meses volvi para
hacer lo que yo queria hacer, aunque para muchos no fuera arte, no me importan las etiquetas ™. Entonces
miraba a artistas como Santiago Sierra, Democracia o Tania Bruguera, a los que con el tiempo se han unido
Anibal Lopez y Teresa Margolles, y pensadores como Rita Segato, Aganbem o incluso Lacan. E1 30 de junio
inaugura en la galeria ADN de Barcelona Al final de todos los suenios humanos no hay mas que polvo,
una exposicion comisariada por Juan Canela que pone sus obras en didlogo con las de la italiana Adelita
Husni-Bey.

P.- ;De qué va a hablar?

R.- Presento dos proyectos que he hecho junto al artista Levi Orta: La estética de un mapa inmobiliario,
sobre el negocio de especulacion con las propiedades de las personas sinas que han abandonado el pais, v
Arte politico degenerado. Protocolo ético, para el que creamos una empresa en un paraiso fiscal con el
dinero publico de un museo de Barcelona. Al cabo de un afo el Reina Sofia nos invito a hacer un proyecto y
aprovechamos su presupuesto para donar la empresa a un grupo de activistas y organizar un debate con el
que repensar las contradicciones implicitas en esta accion,

Y hay mas. A finales de mes Ayuda humanitaria viaja a una exposicion colectiva en Palestina y en agosto
Nuria a México, donde contintia en el MUAC su investigacion de Medellin, Trabaja ahora con seis nifias que
han seleccionado doce obras de arte de iconografia catolica. En la exposicion, que abre sus puertas en
noviembre, hay préstamos de obras de los siglos XV y XVI y en las visitas guiadas participara hasta la
madrota, la proxeneta jefe.

(@LuwisaEspinod
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El Confidencial

La clausula Afrodita: el contrato que refleja el lado tenebroso del
arte espanol

Nuria Giiell expone una obra sobre la precariedad de las artistas auténomas
que ha chocado con la burocracia de las instituciones culturales

"Las partes acuerdan que las cuotas mensuales ded RETA que la

Autora debe pagar a la dad Social ante ¢l tempo de
cién del presente

produccion de la pre

p:'\:-.im\i:
RETA 2 Au cstd aurtori a imputar como gastos de
produccidén en virud de la presence cliusula es [x]€ (impuestos

incluidos).

La clausula del contrato de Nuria Guell

Autor
Carlos Prieto

23/02/2018 05:00 - Actualizado: 23/02/2018 16:17

Afrodita es la diosa griega del amor, |a belleza y la fertilidad, e icono histarico del arte. "Afrodita’ es también el
nombre de una de las obras de arte -entre la performance y la instalacion- mas revoltosas de ARCO 2018,
‘Afrodita’, que se puede ver en el stand de la galeria catalana ADN, es una pieza de Nuria Giell (Vidreres,
1981). Surgid cuando se planted ser madre: ;cual sera el impacto profesional de mi futura matemidad vista la
tradicional falta de obligaciones laborales de museos e instituciones con los trabajadores autonomos?, se
preguntd

Entonces le encargaron una obra para una exposicion colectiva -'Arcana Imperii', en el Centre del Carme de
Valencia hasta el pasado 7 de enero- sobre la burocracia de Estado. Y se le ilumind la bombillita. Era la hora
de mostrar las relaciones de produccion al desnudo y en toda su crudeza precaria...

‘Las partes acuerdan que las cuotas mensuales del RETA que la Autora debe pagar a la Seguridad Social
durante el tiempo de ejecucion del presente contrato seran imputadas como gastos de produccién de la
presente obra. La institucion se compromete a abonar los mencionados importas contra factura emitida por la
Autora cuyo concepto se especificara como sigue: ‘gastos de produccion: cuota del RETA". El importe maximo
de las cuotas del RETA que |a Autora esta autonzada a imputar como gastos de produccién en virtud de la
presente clausula es [x] euros (impuestos incluidos)”

He aqui la clausula que Nuria Glell quiso incluir en su contrato con el Consercio de Museos de la Comunitat
Valenciana para participar en la exposicién. Su obra consistiria precisamente en documentar su lucha por
incluir dicha clausula en el contrato, que forzaba al museo a pagar a la artista via cuotas de la seguridad social
durante los meses minimes necesarios (7) para poder cobrar luego las prestaciones por baja de maternidad.
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Artistas y toreros

‘Lo legisiado no siempre encama lo justo, lo singular o lo urgente, En Espana, los adistas performaticos
pueden adquirir derechos laborales si cotizan como auténomos en la categoria de 'profesionales taurinos y
demas espectaculos’, acapite irdbnicamente sintomatico de la indiferencia de la legislacion y el menosprecio de
la administracién pdblica hacia nuestras especificidades laborales. Aungue habitualmente trabajamos para
instituciones publicas no somos funcionarios, ni proveedores, ni empresarios, ocupamos agendas y centros
culturales inmersos en una precariedad multicolor: exigencia de flexibilidad, auto-explotacion, movilidad
extrema, inestabilidad laboral, precariedad salarial y des-regularizacién de los derechos laborales. Un listado
de precariedades que se amplia en el caso de que seas mujer y quieras ser madre”, explica la artista en su
web sobre ‘Afodita’.

Naria Glell

Un mundo de contratos tan precarios que cabria preguntarse si las instituciones culturales que los hacen firmar
no deberian sentir un poco de vergienza

Giell -conocida por una serie de trabajes en los que desvela las fisuras y las contradicciones del poder en
todas sus formas, del arte a las grandes finanzas- habla con ‘El Confidencial’ sobre el significado politico de
'Afrodita’.

PREGUNTA. ;Qué queria visibilizar con la inclusion de esa clausula?
Me interesaba visibilizar aspectos que el propio sistema del arte mantiene en la sombra

RESPUESTA. La exposicién en la que ful invitada a participar repensaba el papel de |la burocracia en nuestra
sociedad, y opté por centrarme en las propias condiciones de produccion que el museo, como institucion
publica, aplica a los artistas con los que trabaja, o sea, me interesaba visibilizar aspectos que el propio sistema
del arte mantiene en la sombra. Me parece muy cinico que estemos haciendo arte que se presenta como
politizado pero que, generalmente, no abordemos dentro de nuestra propia practica las politicas que aplica la
institucion. Hay una distancia enorme entre los discursos criticos que la institucion y los artistas emitimos y las
condiciones laborailes en los que estos se producen: o sea, vemos mucha "justicia social” y "politicas de
génera” en el discurso de la mayoria de programaciones de museos, cuando realmente contribuyen a la
produccion y reproduccion de condiciones institucionales de explotacion y precariedad que no garantizan
ningun derecho laboral al artista, propiciando de esta manera una seleccion clasista, decidiendo quién se
puede dedicar a la produccién artistica y quién no

A la vez me interesaba hacer visible como estos afectos se agudizan enormemente si eres mujer y quieres ser
madre, por €so la obra consistia en que el museo pagara las cuotas de la seguridad social durante siete
meses, los minimos requeridos para tener derecho a la baja de maternidad y asi poder recurrir a ella si llega el
momento.

P. ¢ Cual fue la primera reaccion de los abogados del museo?
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Hay una distancia enorme entre los discursos criticos que la institucion y los artistas emitimos y las
condiciones laborales en los que estos se producen

R. Fue muy complicado ya que, para empezar, no entendian el proyecto como "Obra de Ante", y entiendo que
se consideren autc-garantes de las leyes, pero que este poder también les lleve a considerarse garantes del
Arte... me parece un exceso, En fin, que nos costd mucho salir del marco de la discusion estética.

Una vez superada esta fase, desde su posicion de asalariados con buenos sueldos y derechos laborales, se
mostraban empaticos y sentian pesar ante la situacion precaria de los y las artistas, que va desde trabajar
gratis para instituciones pudblicas a tener que pagar por trabajar, ya que si dividimos lo que nos pagan de
honerarios por los meses trabajados para esa institucion, la artista debe poner dinero de su bolsillo para poder
pagar las correspondientes cuotas de la seguridad social. Pero claro, para ellos, por encima de todo, "la ley es
la ley", frase muy usada ultimamente,

Vaya, que tenian muy claro para quién trabajaban y qué intereses representaban, y en ningin momento
quisieron poner sus conocimientos legales para buscar una grieta a través de la cual poder revertir la situacion,
lo que me llevo a tener que consultar a un abogado, por mi propia cuenta, para buscar ese resquicio legal y
poder redactar |a clausula modelo. Y a pesar de que encontramos la forma legal para que el museo pudiera
comprometerse con los derechos laborales de los artistas, los abogados del museo me comunicaron, el dia
antes de la inauguracioén, que adn asi no incluirian la clausula en el contrato.

P. El museo, por tante, no quiso incluir la clausula en su contrato, pero si la aceptaron "de palabra®. ;Cual es la
diferencia entre ambas opciones en su opinién?

Incluiria en el contrato implicaba crear un precedente que permitia que en un futuro otros artistas pudieran
tener o exigir las mismas condiciones

R. Segun mi punto de vista, incluirla en el contrato implicaba crear un precedente que permitia que en un
futuro otros artistas pudieran tener o exigir las mismas condiciones. Por lo tanto, los abogados del museo
optaron por aceptaria de palabra, como “obra de arte", o sea, como excepcién, pero no la asumieron como
posibilidad de cambio estructural que revirtiese en la mejora de los derechos laborales de los y las artistas.

P. Acabado el proceso, ;qué ha aprendido sobre las relaciones laborales entre museos y autonomos?

R. Mas que aprender, reafirmar sospechas. No hay ninguna voluntad politica de que esto cambie. Todos
sabemos que no existe un marco laboral ni juridico gue se adapte a las peculiaridades de nuestra profesion, es
obvio que los sectores conservadores manifiestan un desprecio por la cultura critica, pero lo preocupante es
que "la nueva politica" tampoco |o esta propiciando. La precarizacion como modelo de gobernanza funciona
muy bien porque garantiza control, y la burocracia sirve como excusa para inhibir cualquier posibilidad de
cambio politico real. Y como bien sefialé Maria Ruido recientemente, una sociedad sin pensamiento critico
esta abocada al fascismo.
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Critics’ Curators’ Picks: The Exhibitions to Look Out

Guides / o
For in 2018
vy f &P
03 JAN 2018 Four UK-based museum directors and curators, and a Turner

Prize-winning artist, select the shows they are looking
forward to this year

In alphabetical order, the thoughts of curator and writer Osei Bonsu, Director of Camden Arts
Centre, Martin Clark, Turner Prize-winning artist Lubaina Himid, current Director of
Middlesbrough Institute of Modern Art and soon to be Director of the Whitworth, Manchester,
Alastair Hudson, and Director of the Liverpool Biennial, Sally Tallant.

Alistair Hudson

Alistair Hudson was appointed Director of Middiesbrough Institute of Modern Art (mima), UK, in October 2014; in February 2018

he will become Director of The Whitworth and Manchester Art Galleries. For the ten years prior to mima he was Deputy Director

of Grizedale Arts in Coniston in the Lake District. Together with Tania Bruguera he is co-director of Asociacion de Arte Util

international project and onlin: he L'internationale confederation.

archive that forms part of the ‘Uses of Art’ programmes with

The team at the Van Abbemuseum in Eindhoven is always refreshingly open to institutional self
criticism (which | would say is opposed to the conventions of Institutional Critique) and | shall be
following their ‘Deviant Practice’ programme with great interest, particularly as it extends

beyond their project programming, to infect their collections policies.

| also look forward to the (re)opening of the Museum of Contemporary Art (MOCA) in Toronto

this spring, under the directorship of November Paynter, formerly of SALT Istanbul. It will be

interesting to see how a genuinely open approach can be accommodated in a hefty building.

Tania Bruguera’s INSTAR (The Institute of Artivism Hannah Arendt) launched last year in Havana
and will be very active throughout 2018 with a different guest every month teaching - if that's
the right word - activism and various forms of transformational aesthetics. | think I'm going to

have to make the pilgrimage at some point.

Nuria Guell is an artist worth watching in the coming year. Whilst she’s not really one for the
shows and exhibitions crowd, she always comes up with active projects and startling stories that
tread the fine line of alegality - responding to issues through making and doing some rather than
pointing a finger at them.

Meanwhile the shows and exhibitions crowd will be chomping at the bit for the imminent ‘The
Land We Live In - The Land We left Behind’ at Hauser & Wirth Somerset'’s super-lux farmstead.

An historical romp through humanity’s relationship with the land also featuring aguaponics and

goat milking.
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Arco 2018: futuro y mujer

* Los Reyes inauguran hoy una feria que ayer abrig las puertas a profesionales y que pese a sus
interesantes propuestas se vio salpicada por la polémica retirada de una pieza de Santiago Sierra

000

El arte siempre ha tenido la capacidad de sefialar al futuro, de anticiparse a
problemas que ahora se intuyen y mafiana seran. El artista se convierte, por tanto, en
una especie de canal que, impulsado por su imaginacion y de manera mas o0 menos
consciente, proyecta ideas en las que confluyen pasado, presente y futuro. Esa
inteligencia anticipadora del arte, que desborda al tiempo, late en la presente edicion
de ARCO.

Otro aspecto que cabria destacar en la feria y que es indicio de préspero futuro es el
protagonismo que la mujer ha tenido en la presente edicion de ARCO, situéndose en
espacios de direccion decisivos. Los programas curatoriales mas importantes del
evento han sido integramente comisariados por mujeres, sumandose la feria asi al
movimiento feminista que en el afic 2017 ha recorrido todo el mundo con especial
intensidad, dejandonos grandes actos de heroismo y victoria simbdlica de las
mujeres. Y no sélo desde la direccion curatorial, muchas galerias participantes en el
programa general han querido unirse a esta oleada escogiendo piezas de tematica
feminista. Es el caso de ADN (Barcelona) que expone Afrodita de Nuria Guell, una
pieza sumamente critica en la que la artista plantea la falta de compromiso
institucional en relacion a la proteccion de la mujer en casos como la maternidad.
También en ADN encontramos los dibujos de Margaret Harrison, activista briténica
de los afios 70 que con una estética marcadamente pop altera los roles de poder
hombre-mujer. La galeria Aural (Alicante), por su parte, saca a la luz Paisaje de
Memoria (2006- 2014) de Concha Jerez, quien a través de 80 recortes de prensa
intervenidos reivindica el protagonismo histérico femenino. No sdlo las artistas,
también creadores como Marcel Dzama, habitual de la galeria Helga de Alvear,
exclama con su particular lenguaje pictdrico The Revolution will be Female. El muro
vacio de esta misma galeria, la de Helga de Alvear, es un signo de que la
comprensién del arte no es soélo la sensibilidad formal, sino la que es capaz de
interrogarse por problemas irresueltos
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El arte que busca unir fronteras

En cuatro espacios de Cucuta, el proyecto Juntos aparte’ dialoga sobre migracion y movilidad.

R Guarda

B Linkedin

RELACIONADOS: EXPOSICIONDEARTE  ARTE CONTEMPORANEO  OBRAS DE ARTE

Por: Laura Guzmén Diaz 27 de noviembre 2017, 01:35am

Durante una residencia artistica en Cuba, la espafiola Nuria Giiell se ofrecié a ser la esposa del cubano que le
escribiera la carta de amor mas bonita del mundo.

La propuesta iba dirigida a los cubanos que deseaban emigrar de su pais: al ‘ganador’ se le costearian los
gastos de la boda, el pasaje a Espafia y todos los tramites para obtener la nacionalidad.

Un jurado cubano hizo la seleccidn de la carta ganadora y, por lo tanto, de su futuro esposo. Siguiendo las
condiciones que se aplican habitualmente en la ayuda humanitaria, Guell exigia al seleccionado estar a su
disposicion durante el tiempo que durara el matrimonio, y una vez que el cubano obtuviera la nacionalidad
espafiola se divorciarian.

La historia se muestra en la videoinstalacidon ‘Ayuda humanitaria’, parte de ‘Juntos aparte’, con la cual Guell
pone en tela de juicio la lamentable realidad de la existencia de ciudadanos divididos en primera y segunda
categoria, y también de cdmo hay otros que por su nacionalidad tienen privilegios y enfrentan dinamicas
diferentes a la hora de querer moverse por el mundo.

“Siempre, en las fronteras se hace mas evidente que el mundo esta dividido, nos guste o no, entre ricos y
pobres, entre privilegiados y desprotegidos”, comenta Alex Brahim, creador de este proyecto junto con su
hermano Luis Miguel desde su Fundacion El Pilar.

Ahora, ‘Juntos aparte’ esta en Clcuta y quiere que la capital de Norte de Santander empiece a formar parte
del didlogo de las fronteras en el ambito global. Por eso resultd pertinente su seleccidn para la Bienal
Internacional de Arte Contemporaneo, entre mas de 2.500 propuestas de 78 paises.

En otras obras se evidencia la fuerte influencia de la frontera colombo-venezolana, y buscan mostrar la
realidad de la comunidad, para sobrevivir, de un lado a otro, sin entrar en temas politicos.

“Aqui no se esta hablando del Gobierno o de la sociedad venezolana, se habla de aquella porcién que esta
vinculada histéricamente o coyunturalmente a la movilidad y al transito”, dice Brahim.

Dentro del ciclo de exposiciones de este proyecto, el primero generado desde Norte de Santander con el aval
de Marca Pais, se presentan las muestras ‘Mi tierra’, ‘La busqueda del otro’, ‘Vaivén’ y ‘Estado de excepcion’,
que incluyen obras de mas de 30 artistas nacionales y 20 regionales.

Dénde y cuando: Hasta el 9 de diciembre. Museo Centenario Norte de Santander, Casa Museo Torre del Reloj,
Biblioteca Julio Pérez Ferrero y Centro Cultural Quinta Teresa, en Cucuta.
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HOW IMPORTAN v exovesre Vernon Ah Kee, Jonathas de Andrade, Daniel G. Anddjar. Andreas
A‘\nkLhdnkls Leonot Anitasts, Eales Attia, Walead B shty, David Birkin, Osei Bonsu, Daniel Boyd, Broomberg and
Chanarin. Tania Bruguera, Kudzanai Chiurai, Adam Chodzko, Abraham Cruzvillegas. Minerva Cuevas, Michael
Dean, Jeremy Deller, Jimmic Durham, Ibrahim El-Salahi, Okwui Enwezor, John Gerrard, Mariam Ghani, Niria Guell,
Khaled Hafez, Hands Off Our Revolution. Lubaina Himid, Adelita Husni-Bey, Khaled Jarrar, L.A. Kauffman, Bouchra
Khalili. Bose Krishnamachari, Fred Lonidier, Helen Marten, Eva and Franco Mattes. Nacem Mohaiemen, Shahryar
Nashat, Brian 0'Doherty, Ahmet Ogat, Uriel Orlow, Trevor Paglen, Doris Salcedo, Dread Scott, Marinella Senatore. Rob
Sharp, Amy Sillman, Bonaventure Soh Bejeng Ndikung, Frances Stark, Superflex, Kaclen Wilson-Goldie and Zheng Bo

Nuria Giell

For me, art itself is a form of protest: it voices a feeling of
unrest. This discomfort is related to structures that tie
our subjectivities to the norm. Art can open them to other
affective and perceptive possibilities. The transformation
it can bring depends on how it affects, interpellates and
generates ethical questions around consequences — not
intentions, which is why I avoid slogans. Communities
approve the public denunciation of an injustice, but positive
approaches rarely change or break with the establishment.
I seek to create unexpected alliances, opening the cracks
of that which is imposed upon us, thus forcing.us to take
a position.

NURIA GUELL lives in Vidreres, Spain. Her work is on show
in ‘Vocales” at CAC Breétigny, until 23 April. She is currently in
residence at MUAC, Mexico City-
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http://semiramisgonzalez.com/nuria-guell-da-voz-a-las-ninas-explotadas-sexualmente-en-colombia/

dgle marzo de 2017

as explotadas sexualmente en

Colombia

Analizaba Laura Mulvey en su ya texto candnico sobre la mirada escépica en el cine, a través del
psicoanalisis, que las representaciones fragmentadas de mujeres descomponian el todo para poder
abarcarlo en partes. Convertir a las mujeres en fragmento las disolvia y las cosificaba; de ahi esa frecuencia
por ver escenas donde ellas s6lo son manos, pies o piernas. Estas estrategias visuales siguen vigentes en el
cine y en otras creaciones artisticas en la actualidad, pero sobre el trabajo que quiero hablar justamente el
fragmento suscita incomodidad, es casi violento y provoca un cuestionamiento mayor.

El proyecto La feria de las flores de la artista Nuria Giell esta compuesto de fotografias, video y
conversaciones impresas.

Recuerdo ver las fotografias por primera vez en ARCO, en el stand de la galeria ADN y que, en medio de esa
sobrecarga de imagenes que recibimos en la feria, estas en concreto me sobresaltaran. El punctum de
Barthes de un primer vistazo.

Son fotografias de fragmentos, apenas vemos un brazo, una mano, un costado...y de fondo las reconocibles
obras de Fernando Botero, el célebre artista colombiano cuyas obras se albergan en el Museo de Antioquia
y donde Guell desarrolla este trabajo.

Las protagonistas de La feria de las flores son adolescentes, todas menores, que han sido explotadas
sexualmente en la ciudad, en una actividad, al parecer, en pleno auge en Medellin y en el resto del pais.
Nifias que son explotadas sexualmente por parte de “turistas” de todas partes del mundo (entre los paises,
EEUU, Espafia, Israel, Alemania y México).

Como no podia ser de otra manera, Giell se mete de lleno en el asunto y nos devuelve un trabajo
tremendamente duro, al que cuesta mirar pero al que es mas necesario que en ningun otro detenerse. La
artista programa visitas guiadas al Museo para explicar esas obras en las que Botero frecuentemente
retrataba el cuerpo femenino, muchas veces con prostitutas como modelos. Las adolescentes, encargadas
de estos recorridos guiados, hablan de lo que ven, de aquello que las pinturas les dicen, pasando por el
duro tamiz de su propia experiencia.

Me parece esta una cuestidon muy interesante: la re-interpretacién de lo que la obra dice en cada caso; de lo
gue Botero ha pintado, lo que todo el mundo ve, y lo que las jovenes explican a través de sus palabras.

En el video, las nifias hablan directamente a la cdmara. Algunas reconocen su miedo a ser juzgadas por lo
gue cuentan, sobre verbalizar la dureza de su experiencia ante otras personas que son desconocidas y
recibir una respuesta negativa.


http://www.nuriaguell.net/
http://www.adngaleria.com/
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Una de ellas reconoce que esta es la primera vez que visita el museo, y, sin embargo, el video comienza
con un pequefio resumen de lo que se llama el “Milagro de Medellin”, el auge econémico, cultural y
cosmopolita de la ciudad, y el gran aporte que supuso la donacién de Botero de 123 obras suyas al museo
y 23 esculturas a la plaza que lleva su nombre. Curioso que este cambio implique la cultura y, por supuesto
al arte, y no haya sido hasta ahora cuando ha interpelado directamente a estas adolescentes, que entran
al museo por primera vez de la mano del proyecto de Guell.

Lo cierto es que la posicion en la que la artista presenta a cada una de estas protagonistas es también algo
importante, que convierte a este trabajo en un gran trabajo. Toda esta violencia implicita en el relato
mismo de la explotacion sexual, no se presenta envuelto en un drama facil. Al contrario, las adolescentes
se presentan fuertes, tienen una voz propia y en varias ocasiones apelan a los derechos que tienen como
mujeres, conocen la desigualdad de género en todas partes del mundo e incluso interpelan a los asistentes
a una de las visitas guiadas: “Sé que esto no va de vosotros, que va de nosotras. Que cualquiera puede
venir, cogernos, llevarnos a sitios oscuros y violarnos. Asi que, équé? ¢No somos importantes? La gente
tiene que saber que nosotras también tenemos derechos”.

El tercer elemento que forma parte de este proyecto son conversaciones reales a través de Whatsapp en
las que, gracias a la colaboracién de activistas locales, Giiell atestigua el proceso de compra-venta con
conversaciones reales con prostituidores. Mas violencia. Frente a las fotografias (impacto visual), el video
(lenguaje hablado, palabra que hiere por su contenido y por quien la cuenta), aqui se explicita el lenguaje
escrito sin tapujos, tal y como es. La explotacidn sexual tal cual, cuando las mujeres (menores en este caso)
se convierten en objetos a los que comprar por decenas y cuyo precio aumenta a menor edad y condicion
de virgen.

La capacidad de un buen proyecto de extrapolar de un problema concreto una reflexion de problematica
mayor convierte a La feria de las flores en un trabajo redondo. Al final del video, apenas los ultimos 40
segundos, una de las nifias resume algo muy importante; alude a la publicidad como reflejo de las
sociedades: “esos anuncios que muestran chicas provocativas... en las novelas que vemos
cotidianamente... La sociedad se volvid el reflejo de la publicidad, y ¢qué nos dice la publicidad? Sexo”.

Un broche final para un trabajo duro, durisimo, que cuesta ver en su totalidad pero que recoge
magistralmente la realidad mas alla del caso concreto. La hipersexualizacion de las nifias, la sexualidad que
tiene precio, rostro de mujer y ademas esta disponible 24 horas... Un engranaje perfecto para un sistema
tan violento como lo es el patriarcal. Glell, ademas, no deja esto de lado pero tampoco cae en ningun
victimismo. Oir hablar a las nifias del video es una respuesta posible a tanta violencia: la conciencia de
quien nos oprime para poder liberarnos.
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Vanity Fair. Enero 2017.
Angela Molina "The big bang artist”

NURIA GOELL

Medidas de Desajuste

uria Giell (Girona,
1981) organiza
plataformas de
formacion cindadana para
ensefar a expropiar dinero
a los bancos con las leyes
que ellos aplican a sus clientes. También se ofrecio
como esposa al cubano que ke escribiera *la carta
de amor muis bonita” v a cambio & debia estarasu
disposicion hasta que consiguiera la nacionalidad
espafiola. En otra ocasion puso a menores de edad
explotadas sexualmente a explicar obras de Botero.
Su préximo proyecto es operarse de la cadera y
aprovechar la recuperacion para no hacer nada.

TEXTO: ANGELA MOLINA, FOTOGRATIA: AL ALCANYIZ [CONFERENC T,

ENEZRO 2017
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Participation

SIN MIEDO A PARTICIPAR
Seis preguntas a Ntiria Giiell sobre la obra La Feria de las Flores

por Cecilia Guida

Niiria Giiell es una artisla sin miedo. No liene miedo cuando renuncia a su nacionalidad para adquirir el eslalus de apolide (Apdtrida por voluntad propia. 2013-16). ni cuando se
propone volunlariamenle como esposa a desconocido cubano que le escribe “la carla de amor mas bella del mundo™ (A\vuda Humanitaria. 2008-2013), ni cuando abre de manera
perlectamente legal la sociedad “Giiell & Orla Conlemporary Arl S.A.™ en un paraiso fiscal con el objelivo de evadir impuestos (Arte Politico Degenerado, 2014). Tampoco cuando, en
ocasion del “Encuentro inlernacional de Arte de Medellin-MDE33” (la edicion del 2015 que fue curada por Fernando Escobar, Tony Evanko, Sharon Lerner y Edi Muka), crea en el
Museo de Antioquia una situacion perturbadora en la cual nifias viclimas de abuso sexual loman la palabra para narrar lo que les sucedio mediante la descripeion de las figuras gordas
v monumenlales representadas en las Lelas de Fernando Bolero, el arlisla icono del arle lalinoamericano, originario precisamente de Medellin.

Esla obra de litulo La Feria de las Flores, lomado de la homénima feria que es el evenlo anual mas importante v frecuentado de la ciudad, Lrala una realidad muy incomoda para la
sociedad colombiana: la venla de cuerpos femeninos infanltiles. La Feria de las Flores es una obra colaboraliva y parlicipada que consisle en la realizacion de visilas guiadas a algunos
cuadros de Bolero expuestos en el Museo da Anlioquia. con la particularidad que las guias son menores de edad viclimas de abuso y explolacion sexual.

Niiria. asi como en olras de sus obras donde aplica laclicas de desorden en conlextos especificos con el objelivo de poner en discusion asuntos de sentido comiin, en esla obra alronla
de manera inleligente los limiles de la legalidad v de la moral bienpensante que sosliene el statu quo. haciendo evidentes los abusos de poder comelidos por las insliluciones que
gobiernan, conocen el fendmeno y son responsables de su difusion crecienle. Yolanda, Valenlina, Jade v Evelyn no se presentan como “simples objelos de represenlacion”, no hablan
desde una posicion viclimista, mas bien afirman su posicion de “sujelos polilicos™ que han decidido hablar, v a Lravés sus hislorias personales logran dirigir al espectador (al publico
local. al publico internacional, al alcalde junto con los representantes de la administracion municipal) pregunlas sobre su papel v su responsabilidad: “El lrifico de mujeres sucede en
sus narices... ¢v usled qué esta haciendo mientras lanlo?”.

La obra. ademds de alrontar las formas sociales. estélicas v polilicas de la representacion, cuestiona las modalidades de accion. Parlicipar. en esle caso. no significa hacer parte: eslo,
para Niiria. es el principio segiin el cual esla organizado el enlero sistema de la representacion polilica. Participar significa. mas bien, tener confianza. ser complices. coquetear con los
poderes constituidos y los privilegios del mundo del arte. con la colaboracion de muchos aliados. Es lambién una modalidad para incluir en el proyeclo la institucion museal de una
manera concrela y no solo retorica e instrumental. obligandola a asumir su responsabilidad. Parafraseando la filosofa espaiiola Marina Garcés, realizar una obra parlicipada significa
ser honeslos con lo real: «Honesly with the real is the virtue Lthal defines the malerial power ol arl thal is engaged wilh Lthe problems of a lime and ol a world we share. As we shall see.
honesly with Lhe real is nol defined by its themes, by ils processes or by ils places bul by the power ol ils involvement and by its vearnings: a yearning lor truth. a vearning for us and a
5. 2012).

vearning for Lhe world». (Marina Garc

Esla enlrevisla. que se cenlra en los aspectos concepluales vy melodoldgicos del proceso de construccion vy realizacion de La Feria de las Flores. [ue realizada en espaiiol en ocasion de
la parlicipacion de Niiria, con el rol de “guesl”. al modulo semanal en residencia, litulado “Elapsing Time in Expanded Artwork. Praclices of the unconscious through means of
aclivism®, a cura de Aria Spinelli del 7 al n Noviembre 2016 en Cilladellarle-Fondazione Pistolello, Biella (Italia).

Cecilia Guida
3Como surge el titulo de la obra?

El litulo hace alusion direcla a La Feria de las Flores, el principal evenlo feslivo v cultural que se realiza anualmente en la ciudad de Medellin “concebido para recordar, exallar v
perpeluar los valores de Anlioquia”. Es promocionado por la Oficina de Turismo y logra una enorme alluencia de extranjeros, genera repulacion inlernacional v muchos ingresos para
la alcaldia. los negocios v hasla para el propio Museo de Antioguia. Aunque esla celebracion sea molivo de orgullo nacional para muchos ciudadanos. es la época del afio mas infernal
para muchos nifias y nifios ya que es cuando hay mas demanda y venta de cuerpos infantiles para la explolacion sexual infantil dentro del crecienle negocio del turismo sexual. Con el
litulo me inleresaba visibilizar la cara perversa de esle evenlo usado para polenciar la nueva marca de ciudad “innovadora. progresista y cosmopolila”.

Alavez el conceplo “feria” ya era usado para referirse al lugar donde se comerciaba con mercancia humana, como por ejemplo el mercado de esclavos que habia en Carlagena de
Indias bajo el mandalo de la Corona Espatiola. Y el significanle *[lor” es demasiadas veces asociado a la mujer como objelo de decoro, paralelismo que lambién se hace obvio en el
evenlo La Feria de las Flores en el que, hasla el 2004. convivian los concursos de flores con los concursos de belleza (femenina), con lodas las implicaciones que esla asociacion liene
en la subjelividad Lanto de las nifias como de la poblacién. Asi que de manera melaforica el Litulo La Feria de las Flores lambién alude a la trala y explolacion sexual infantil como una
de las forma de esclavilud conlemporénea.

Y va para lerminar, me [uncionaba bien como Litulo de la visila guiada compuesta por las 7 obras de Fernando Bolero ya que perfeclamente podria ser el titulo de una de sus pinluras
costumbrislas.
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Con las cuatro chicas que trabajaste y que realizaban las visitas guiadas a los cuadros de Botero adoptaste un mélodo de participacion. zcomo lograste involucrarlas y establecer
con ellas una relacion de complicidad y confianza?

Segiin mi punto de vista las palabras confianza v complicidad son la clave para que eslas obras puedan llegar a buen puerlo. Entiendo a los colaboradores de mis proveclos como
complices con los que eslablezco alianzas para inlerpelar no solo al piiblico sino a lodas las personas que se relacionan con el provecto. como pueden ser los Lrabajadores de la
inslilucién arte. los polilicos elc. Para que esle vinculo aleclivo con los colaboradores se cre¢ de forma duradera y no se [raclure. es indispensable ser muy honeslo con las
inlenciones politicas que hay detras de la obra desde el primer encuentro, va que es imprescindible que el otro se sienla alin con ellas. También es la manera de evilar la
instrumenlalizacion.

En esle proyvecto eslablecer una relacion de confianza con las cualro parlicipanles no era facil, va que son personas que han sido muchas veces Lraicionadas. hasla por la genle mds
cercana como puede ser el propio micleo familiar. Creo que [ue crucial llegar a ellas a lravés de sus cuidadoras. que son personas en las que ellas confian. Y a parlir de aqui,
realizamos lodo un trabajo conjunto para conocernos a nivel personal. conlarles Lodo el proyeclo de forma muy clara. no juzgar. esclarecer siempre lodas las dudas que puedan surgir

sCual fue la reaccion del piblico con la obra? ;1Las autoridades politicas de la ciudad se enteraron de tu obra?

Las reacciones del priblico fueron muy variadas. Hay que Lener en cuenla que la visila guiada empezaba de una manera muy dulce va que las cuatro guias son muy agradables pero a
medida que iban avanzando en el relalo de sus propias inlerprelaciones de los cuadros de Bolero. resignificandolos, la incomodidad de percalarse que lo que estaban contando las
guias eslaba basado en lo mas real de sus experiencias personales. iba alligiendo al piblico de forma perturbadora. Habia genle que no podia soportar escuchar lo que las
colaboradoras querian conlar. se les hacia insoporlable y abandonaban la visila. Olros no podian conlenerse el llanlo. era una mezcla entre culpabilidad y empalia. Muchos al final de
la visila las [elicitaban por su valenlia. las querian abrazar y les agradecian su coraje. Y varios burgneses incapacilados de salir de sus burbujas. se quejaron al musco por el uso que
haciamos de las obras de Bolero, “el arlisla paisa por excelencia”, atreviéndose a afirmar que lo las guias relalaban era [also. no existia en Medellin.

Algo que fue muy imporlanle para lograr inlerpelar al piiblico cuestionandole su responsabilidad con el fendmeno sin caer en el amargo pero a la vez reconlortante sentimiento de
pena. [ue que las nifias no hablaban desde un posicion viclimista. sino que se afirmaban desde su posicion de sujelos polilicos que habian decidido hablar. dejar de callar. v de esla
manera dejar de ser cémplices de la violencia misdgina v la logica patriarcal en la que se basa nuestra sociedad: habian decidido dejar de ser complices como ellas consideran que lo
son lodas las personas que. desde una posicion muy comoda v asumida como polilicamente correcla. ven lo que pasa pero no dicen nada. v asi se lo recordaban al piiblico cada vez
que en los cuadros de Bolero habian representados personajes que miraban la escena desde lejos: “eslos son los peores. los que lo ven lodo y no dicen nada™ senlenciaban.
haciéndonos avergonzar de lo que muchos no queriamos ver.

Si. el alcalde v varios represenlantes de la alcaldia v de la gobernacion asislieron el dia de la inauguracion del festival MDE1s5. donde mi obra era una de las lanlas que lo componian.
Aprovechamos su aclo de presencia prolocolar para ofrecerles una visila guiada VIP, asi que sin quererlo se vieron inlerpelados de forma direcla por la obra. Creo que [ue la visila
guiada mas [uerle de lodas las que se realizaron durante los seis meses que el proyeclo estuvo aclivo. Las nifas que hacian de guias Lenian claro que esos hombres Lenian poder para
Lomar decisiones sobre las politicas de la ciudad y a modo de hoomerang. a través de la visila guiada, les descargaron loda su rabia acumulada. Los polilicos quisicron aprovechar el
lurno de preguntas para hacer campafia. queriendo dirigir la alencion de la gente hacia supueslos logros de su mandato, inlencion que nos encargamos de {rustrar.

Insististe en que el museo firmara un contrato con las chicas. ; por qué?

Mas alld de una cueslion de buena praclicas. en esle caso el hecho de que las colaboradoras [ueran menores de edad hacia inevilable lanto para la institucion como para mi buscar la
manera legal de conlralarlas. E1 proyeclo abordaba una realidad muy incomoda para los polilicos asi como para varios seclores poderosos de la poblacion, por lo lanlo nueslra
responsabilidad era lenerlo Lodo bien atado evitando de esla manera que hubiera juslificacion alguna para la cancelacion.

Ademis de esla cueslion legal. para mi es muy importante que los colaboradores siempre firmen el contrato con la inslitucion lo anles posible. para asegurarme de que si por la razon
que sea la institucion decide censurar el proyeclo. como me ha pasado en olras ocasiones. los colaboradores lengan el derecho a ser retribuidos segiin lo pactado aungue el trabajo no
se vaya a realizar.

Mas alld de eslas cuesliones préclicas, una de mis lineas de invesligacion se basa en repensar el c()nccpl() de “ley” abordando los limiles de la legalidad. En eslos proyeclos los
conlralos entre los colaboradores y la instilucion licnen una connolacion seménlica y. en algunas ocasiones, con electos subversivos. Ademds es una manera de implicar a la
inslilucion en el proyeclo de forma concrela y no solo relorica. asumiendo responsabilidades. Cansada de lanlas insliluciones que quieren Lrabajar con proyeclos arriesgados o
compromelidos polilicamenle pero que no se compromelen ni quieren asumir ningin riesgo.

sCrees que el haber participado a tu proyecto haya provocado un cambio sobre como perciben las chicas su situacion?

Si. Cuando las conoci. aunque lenian muchas cosas que querian decir, algunas de ellas lenian un sentimiento de culpabilidad. de lemor en relacion a lo que el olro pudiera pensar de
ellas. Ya sabemos como la cullura patriarcal se basa en culpabilizar o re-viclimizar a la viclima. En esle senlido mi Lrabajo previo con ellas consislio en que enlendieran que durante
las visilas guiadas cllas eran las que eslaban en la posicion de poder. que podian senlirse seguras para usar ese espacio de escucha para decir lodo lo que desearan sin importlar si los
olros se senlian mal o abandonaban las visilas guiadas.

Y efectivamente durante el transcurso de los 6 meses se puede ver como iban renegociando su relacion con los abusos que sufrieron. Desde la rabia que dominaba en las primeras
visilas hasla la ironia con la que hablan en las 1iltimas. pasaron por muchos malices.

Aqui me guslaria rescalar un pdrralo de una entrevista que hicieron a las colaboradoras v en la que Valenlina responde a esla pregunta con sus propias palabras:

“Las pinturas me Lraian recuerdos, aunque fueran muy malos, v como dicen, para olvidar hay que recordar. Enlonces en esos cuadros recordamos nuestro pasado y poco a poco
vamos pensando que 1o es nueslra culpa que nos haya sucedido. pasd v va. v lenemos que pensar que 1o vielva a pasar. No se puede olvidar, porque [ue una experiencia muy grande.
Mucha gente nos felicila por estar hablando de esto lan duro, y si, es muy duro. pero nos hace crecer mucho porque asi sacamos la rabia, contando. A mi me ha ayudado mucho a
reflexionar.”
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La Feria de las Flores cuestiona al espectador sobre la ética y la moral obligandolo a tomar una posicion. ;de qué manera emancipacion. estética y politica estan presenles en este
proyecto?

Basicamenle la operacion de esla obra consislio en desafiar el lugar que la sociedad les olorgaba a esas cualro ninas para “poner el cuerpo” como sujelos polilicos donde no se les
esperaba a no ser como simples objelos de representacion. Esle desplazamiento rompia los consensos de la mirada hegemonica v planteaba olro marco de lo posible. visible y vivible.
con el polencial de ala vez cueslionar la moral bienpensante, que es la que sostiene el eslatus quo.

Cuando digo “poner el cuerpo™ me refiero a que las cualro colaboradoras empuiiaban sus voces, desde la singularidad que siempre nos hace vulnerables, pero que a la vez pone al que
escucha anle las puerlas del mundo de la cullura que rige nuestra sociedad. Esa cullura palriarcal que se encarga con su luz de invisibilizar los abusos. normalizindolos. Ellas. con sus
Leslimonios. nos permilen entrar desde las sombras, justamenle para evilar esla sobreexposicion que enceguece.

Osca emancip laban inlerrelacionadas en esla obra a través del disenso: se desafiaba el Ingar rompia el consenso en la manera de percibiry s
revelaba lo moralmentle correcto como ficcion dominante, en esle caso en [uncion de la ideologia patriarcal. Eslo a la vez se hacia usando el conlenedor museo v la historia canonica
del arle que esle encierra, para tralar de subverlir lo que el mismo crea. promueve y polencia.

Me guslaria lerminar esla enlrevista agradeciendo a Edi Muka. ¢l curador del proyeclo. loda su implicacion v complicidad: asi como agradecer a lodo el equipo del Musco de
Anlioquia y del MDE1s que pesar de las dificullades élicas del proyeclo lambién se posicionaron para que la inslitucion no siguiera callando.

Biella-Grenoble. diciembre 2016

Cecilia Guida (1978) es profesora de Hisloria del Arle Conlemporaneo en la Academia de Bellas Arles de Bolonia. Direclora de la Oficina Educacion y curadora del programa UNIDEE-
Universily of Ideas (desde el 2014) de Citladellarle-Fondazione Pislolello en Biella, Italia.

Doclora en Comunicacién y Nuevas Tecnologias del Arte (Universidad IULM. Mildn, 2on). Estudia las relaciones enlre practicas artisticas participativas. nuevas lecnologias v espacio
piiblico contempordneo. Has ensenado en las Academias de Bellas Arles de Florencia, LAquila, Roma v en la Universidad IUAV de Venecia/ Treviso. En el 2010 fue visiling scholar en la
Universidad Columbia de Nueva York ¢ invesligadora en el Inslitule of Nelwork Cultures-INC (dirigido por Geerl Lovink) de Amsterdam. Desde el 201 hasla el 2015 ha colaborado con
la red para el arle conlemporaneo “UnDo.Nel” como curadora del proveclo “2Video-Rassegna Trasversale di Video d'Artista” y del archivo de sonido v video arle “Arl Hub”
(www.arthub.it). Es miembro del IKT-International Association of Curators of Conlemporary Arl, ha curado exposiciones en muscos, espacios piblicos y no profil en Italia y en el
extranjero. Desde el 2012 hasla el 2016 coordiné la red de los operadores del seclor de las arles visuales en la eslera piiblica en el Piemonte, ARTINRETIL.

Autora del libro Spatial Practices. Funzione pubblica ¢ politica dell'arte nella societa delle reti publicado por Franco Angeli. 2012. Es lraduclora y curadora de la edicion ilaliana del libro
Inferni Artificiali. La politica della spettatorialita nell arte partecipativa. de Claire Bishop. lucasossella edilore, 2015.

hulp:/iulm.academia.edu/ceciliaguida

La praclica arlistica de Nuria Giiell (1081) consisle en analizar como los disposilivos de poder aleclan nuestra subjelividad a través del derecho y la moral hegemonica.

Los principales recursos que uliliza son el coqueleo con los poder eslablecidos. la complicidad con dilerentes aliados v el uso de los privilegios que lienen las instituciones arlisticas
con las que Lrabaja asi como los que le son olorgados socialmente por su condicion de espanola y europea. Taclicas que diluyéndose en su propia vida desarrolla en contextos
especificos, con la inlencién de provocar una disrupcion en las relaciones de poder. cuestionar las identificaciones asumidas y repensar la responsabilidad con el statuls quo a través
de la accion o la no-accion de lodas las parles involucradas en el proyecto: la arlista, los trabajadores de la cultura. los politicos v el priblico.

Graduada en Arles por la Universidad de Barcelona (Espana), conlinua sus estudios en la Caledra de Arle de Conducla en La Habana (Cuba) bajo la direccion de Tania Bruguera. Su
Lrabajo se ha exhibido bienales y muscos de Europa. Lalino América, Caribe. Orienle Medio y Eslados Unidos. También colabora con diversos cenlros sociales aulo-gestionados.

www.nuriaguell.nel

Cecilia Guida ~ Niiria Giiell ~ Rools§Roules  Sin Miedo



adngoleris

¢/ Mallorca, 205
08036 Barcelona

T. (+34) 93 4510064
info@adngaleria.com

www.adngaleria.com

ABC. El Cultural. g de julio de 2016
Anna M2 Guasch, ‘De Buenas Intenciones’

Arte
20

De buenas
Intenciones

Nuria Guiell Las buenas inten-
ciones Galeria ADN. Barcelona.
C/ Enrique Granados, 49. Hitp://
www.adngaleria.com/. Hasta el
9 de septiembre

A.M.G.

ando prueba de su cons-

tante voluntad de de-

mocratizar el discurso
del arte y de insertarlo en un
proceso de didlogo y participa-
cién, Nuria Giiell (Vidreres, Ge-
rona, 1981), convierte su recien-
te muestra en ADN en una suma
de works in progress que siguen
vigentes en la actualidad sin fe-
cha de caducidad, a pesar de su
distinta fecha de nacimiento.
“* Nos referimos, por ejemplo,
al proyecto Apdtrida por volun-
tad propia, una renuncia «no
ficcional» a su nacionalidad es-
pafola para adoptar el estatu-
to de apatrida. La informacion
audiovisual y documentaciéon
escrita dan prueba no solo de
un asunto legal que debera re-
solverse en el Ministerio de Jus-
ticia, sino del rechazo por par-
te de la artista a asumir la es-
tructura del Estado-Nacion, en
sintonia con teorias globales de-
fendidas por Appadurai, entre
otros.

- Laapuesta por el método per-
formativoy el didlogo entre di-
versas comunidades se impo-
ne en otros proyectos como La
feria de las flores, realizada en
Colombia entre 2015y 2016, obra
en la que la artista propicié una
serie de encuentros y colabora-
ciones con jévenes victimas de
la explotacion sexual para ge-
nerar una suerte de «critica ins-
titucional» en relacion a las
obras de Botero del Museo de
Antioquia, en Medellin. El con-
jmnto, al igual que Support Swe-
dish Culture (2014), Andlisis del
discurso (2014) o Buenas inten-
ciones, llevado a cabo junto con
Levi Orta entre Espana y Beirut
en 2016y atin en proceso, inte-
gran uno mayor que da tituloa
la muestra, en el que, sirviéndo-
se de la antropologia social, con-
vierte sus propuestas en ejem-
salos de resistencia biopolitica
dela cotidianeidad.
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Frieze. June 30th 2016

Critic’s Guide:
Barcelona

Contributing editor Max Andrews selects the best
shows in the city

BT HAK AHDREWS

Miria Glell, Tusrcs rtenciores’ (Good imarions), 2066, ressiction view AON Galers
Boroslona. Courtery: the ortxt and ADN Golere, Boroeicra; ghetogrophs © Pcberte Puz

Ncria Gaell, 'Good Intentions’
ADN Goleria
ureil © Zeptember

Often traced through annototed legel documents, teztimonial ghotagreshy
and video, Nuric Gaell’z projectz have frequently ottempted to zubvert the
ethical righteouznezz of nation ztate:’ immigretion and employment
legiziction. One of the zix projects from the lozt two year: that comgprize ‘Gosd
Intentionz’, Seateless by Choice {2015-ongoing) reflects the Catalon ortise's
continuing bid to officially divezt herzelf of Spanizh notionoity in zolicarity with
statelesz migrants. Commizziones, and ultimeotely concelled, by an unnomed
art centre, Suppore Swedizh Cuitura (202} zow four Romo people who hod
greviouzly mode an income begging officially contracted oz street fundraizerz -
and thereby goin the ottendont rights 0 social zervices —to codect donations
suppozediy desztined to support Swedizh arts intictivez. A benevolent cntidote
to Sontiogo Sierra’s bleck remunerotion works, perhap:? Yet the new project
which lend: itz title to the show, Good ntentions (2016} caztz Goell’z apporent
numanitenianizm in @ more Swifoan light. Developad with reguiar colloborster
Levi Orea, it iz ostenzitly o propozal, replete with donation boxe: in the gollery,
to zave looted Syrian antiguities by purchazing them from the black market.
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CULTURA

MARTES, 28 JUNIO 2016

48 LA VANGUARDIA

Proyectos arriesgados y artistas
jovenes toman las galerias en julio

La quinta edicion de Art Nou quiere potenciar la escena emergente local

Una imagen de La feria de las flores, de Niiria Giielll, que puede visitarse en la galeria ADN

TERESA SESE
Barcelona

Si para un artista consolidado ex-
poner yaresultadificil, paraunojo-
ven mostrar al publico su obra se
convierte en una auténtica quime-
ra, De ahi que laasociacion de gale-
rias Art Barcelona, conscientes de
que el sentido wltimo de su profe-
si6n es descubrir el talento, apo-
yarloydarloaconocer, pusieronen

marchaenel 2012 Art Nou, una ini-
ciativa pensada para dar visibili-
dad la creacion emergente y que,
tras cuatro ediciones, esyaunacita
de referencia para quienes gustan
descubrir nombres (o confirmar
intuiciones) y rastrear por donde
van nuevas tendencias.

Si inicialmente el momento es-
cogido por las galerias para mos-
trarsucompromisocon lacreacién
contemporanea era el inicio de

temporada, en septiembre, la pues-
taenmarcha del Barcelona Gallery
Weekend, evento que quiere situar
Barcelona en el mapa del coleccio-
nismo internacional, lo ha despla-
zado a julio. A lo largo de todo el
mes, ademas de las exposiciones
de una treintena de artistas en
quince galerfas y trece centros de
arte de Barcelona y I'Hospitalet,
se han programado numerosas
actividades como charlas, talleres,

mesas redondas o visitas a talleres
de artistas. El pistoletazo de salida
conjunto tendra lugar este jueves
(18 horas).

La programacién de Art Nou se
centra principalmente en laescena
local y aunque los participantes
comparten juventud -ninguno so-
brepasalos 35 afios-, tampoco pue-
de decirse que se trata de auténti-
cos desconocidos. Es el caso por
ejemplode NuriaGiiell, artistaque

goza de una importante proyec-
cién internacional y de la que, bajo
el titulo Bones Intencions, la galeria
ADN expone una muestra de sus
tltimos trabajos. Entre ellos, Lafe-
ria de las flores, un proyecto reali-
zado en Colombia con un grupo de
menores explotadas por el turismo
sexual que por un tiempo hicieron
de guias en el Museo de Antioquia,
en Medellin, comentando las obras
de Fernando Botero en las que a
menudo aparecen prostitutas.

Las propuestas sonde lomas he-
terodoxo, y acaso el denominador
comiin es su voluntad de no eludir
el riesgo. Ander Pérez, Pol Ricart,
Diogoda Cruz, Jaume Clotety Lua
Coderch hablan de la necesidad de

Organizada por
laasociacion Art
Barcelona, lapropuesta
implicaa15 galerias

y13 centros dearte

volver a un tiempo lento en Enési-
ma Intempestiva (Angels Barcelo-
na-Espai 2); Pauline Bastard se
pregunta sobre la construccion de
laidentidad a partir de un persona-
jeficticio (Joan Prats Warehouse);
las pinturas de Estefania Urrutia
profundizan sobre el aislamiento
del individuo en la sociedad (Sen-
da-LAB); Gerard Ortin propone |
un viaje nada inocente al Diemer
Vijfhoek de Amsterdam (Galeria
Estrany-de la Mota), -y Enric Fa- |
rrés Duran dibuja con objetos en
NoguerasBlanchard. El programa
pleto puede c se en la
web de Art Barcelona (http:/,
www.artbarcelona.es).e V
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BARCELONA CATALA

Nuria Guell. Buenas Intenciones
embre 2016 * kA kA

At @ADN Eixample [™Finsal Dissabte 10

Ndria Giell. Buenas Intenciones
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Butxaca. 13 de junio de 2016
Irene Pujadas, “Nuria GUell. Buenas Intenciones

"

Quan vaig descobrir 'obra de Nuria Guell (\Vidreres, 1981) vaig cdrrer a explicar a
tothom una de les seves obres: Fora de joc, del 2009, en qué Guell havia contractat
un immigrant africa per jugar a fet i amagar amb els espectadors d’'una galeria.
D'aquesta manera, l'artista matava dos ocells d’un tret: creava un contracte de treball
que permetia arreglar la seva situacio legal i denunciar I'omissio publica d'aguesta
problematica. L'anécdota va derivar en una conversa sobre fins a quin punt I'cbra era
una gestincreible o una broma de mal gust.

L'interés de Nuria Guell rau sobretot en &ix0, en la seva posicid limitrofa. La seva
obra €s ticament complexa: és moral perd no cau en l'alligonament, genera debat i
complicacions étiques, no és complaent ni simplista i evidencia les seves propies
contradiccions. En la seva linia, la segona individual de Giiell a I'ADN presenta sis
projectes que qestionen els limits de la institucié art i mostren la complexitat &tica
de certes problematigues. Tot i que cadascun funciona com a projecte autdnom, tots
comparteixen fa implicacio personal -fisica, legal, afectiva- de Niria Glell i fa
combinacid d'accid i discurs.

La trampa de les bones intencions

La mostra gira al voltant de la fragilitat de les bones intencions, un tema gue serveix
& Guell per fer certa autocritica i destapar autocomplaenga occidental. La primera
peca -feta amb Levi Orta i titulada justament Buenas Intenciones- tracta la doble
moral en relacid a les antiguitats siries: moltes estan controlades per grups armats,
de manera que hom cau en el dilema de si comprar les peces (i salvar-les perd
finangar I'Estat Islamic) o no comprar-les (i deixar que el patrimoni sigui
definitivament destruit). Guell i Orta van adquirir diverses antiguitats i n'exposen una
a la galeria. Per "solucionar” el dilema étic, col-loquen diverses guardioles per
recaptar diners que es destinaran a reenviar les antiguitats a Siria. Els excedents
econdmics, pero, aniran als comptes personals de Giell i Orta en concepte
d’honoraris per la realitzacic de feina caritativa. Una de freda i una de calenta, doncs:
Guell i Orta creen una ceba de bones intencions que destapa tot un entramat de
prestigi i condescendéncia.
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En una linia similar, Andlisis del discurso analitza la contradiccio gue rau en Fobra
de Gell. La pega revisa un projecte del 2013, en qué va utilitzar una subvencid del
MACBA per constituir una cooperativa que permetés legalitzar laboralment el grup
dimmigrants que havien estat desallotjats d'algunes naus del Poblenou. En aquest
nou marc legal, els immigrants podien ser autdnoms i subvertir Ia llei d’estrangeria.
Perd la cosa se'n va anar de mare: fets els tramits de la cooperativa, uns quants
membres del consell rector comuniquen a Guell que el portaveu esta agafant una
posicid de poder. Guell escriu al portaveu, perd aquest |a titlla de blanca i xenofoba.
Giliell s'adona que no pot promocionar el projecte, perqué si ho fa la cooperativa
rebra ofertes de feina que resultaran en Fexplotacié dels treballadors. "No puedo
pretender trabajar con lo real y a la vez controlarlo”, afirma als videos en qué
reflexiona sobre fa qliestio.

La critica de la institucio art

L'obra de Guell en general qlestiona els limits de |z institucid art i les maneres com
es pot utilitzar la seva infraestructura. Sovint ha utilitzat els diners cedits per museus
i galeries per dur a terme accions que son dificilment emmarcables en el concepte
tradicional d""art". Qué ho fa, que els projectes de Giell s'exposin en galeries? L'art
és defineix per la institucid que l'acull? Per la presentacid, per la mirada dels critics?
Si s’exposés en un casal cultural com a projecte social, I'obra de Guell es consideraria
art?

Gliell s'aprofita constantment de les llicéncies dels museus per gliestionar la idea
d'art. A Support Swedish Culture, va donar feina a quatre gitanos romanesos perqué
demanessin aimoina pels carrers de Suécia. Tot el que aconseguissin s'utilitzaria per
recaptar fons per subvencionar la cultura sueca i, de pas, els romanesos adquirien
un contracte de treball i accés als serveis socials suecs. A I'Gitim moment, perd, el
centre d'art que hi participava va decidir cancel-lar el projecte per la seva ética
dubtosa, tot i que va mantenir els sous i els contractes defs romanesos. Perd aquests
refusaven la decisid de la institucid: consideraven que cobrar un sou per no fer res
formava part de la segregacio a la qual es veien sotmesos normalment. La
problematica va derivar en un debat entre membres de [a institucid, el grup de
romanesos i la mateixa Glell.
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La critica de la institucid art

L'obra de Guell en general qliestiona els limits de lz institucid art i les maneres com
s pot utilitzar la seva infraestructura, Sovint ha utilitzat els diners cedits per museus
i galeries per dur a terme accions que son dificilment emmarcables en el concepte
tradicional d""art". Qué ho fa, que els projectes de Guell s'exposin en galeries? L'art
és defineix per la institucié que I'acull? Per la presentacio, per la mirada dels critics?
Si s'exposés en un casal cultural com a projecte social, I'obra de Glell es consideraria
art?

Giiell s'aprofita constantment de les llicéncies dels museus per gquestionar la idea
d'art. A Support Swedish Culture, va donar feina a quatre gitanos romanesos perqué
demanessin almoina pels carrers de Suécia. Tot el que aconseguissin s'utilitzaria per
recaptar fons per subvencionar la cultura sueca i, de pas, els romanesos adquirien
un contracte de treball i accés als serveis socials suecs. A I'Gitim moment, perd, el
centre d'art que hi participava va decidir cancel'lar el projecte per la seva ética
dubtosa, tot i que va mantenir els sous i els contractes dels romanesos. Perd aquests
refusaven la decisi6 de la institucid: consideraven que cobrar un sou per no fer res
formava part de la segregacic a la qual es veien sotmesos normaiment. La
problematica va derivar en un debat entre membres de la institucid, el grup de
romanesos i la mateixa Glell,

En una linia similar s'emmarca al projecte colombia La Feria de las Flores, en qué
Guell contracta diverses noies menors d'edat explotades sexualment perqué facin de
de guies en una visita guiada al Museu d'Antioquia de Medellin, amb tot de peces de
Fernando Botero. Al video que s'exhibeix, les neies expliquen les seves experiéncies
davant les obres de Fernando Botero (que en alguns casos va utilitzar prostitutes
com a models) i mostren alguns dels catalegs de "venta de virginitats" que circulen
pels carrers de Medellin -i gue sovint s0n utilitzats pels mateixos turistes. Aixi, Glell
utilitza I'espai museistic i una simple visita guiada per donar veu a victimes del
turisme sexual, gue expliquen la seva experiéncia justament a turistes,

Com es pot veure, Guell utilitza fa institucio art per a fins anomals. En aguest sentit,
els seus projectes mostren com l'art és de definicid imprecisa i sovint es determina
per Iz institucid que l'acull. I alhora, Guell incorporara tots aquests projectes al seu
cataleg, obtenint aixi uns rédits professionals que es podrien arribar a quiestionar.
Giiell persegueix aquesta contradiccié perqué sap que no esta en cap posicié de
superioritat, i aguesta intencid la colloca un pas més enlla de la critica dels mals
d'Occident, La situa en un extrem fronterer, que és la zona on passen les coses
interessants.
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Flotante MAG. 1 de junio de 2016/ Issue #6
Mendoza Labatut, Ixia “Sobre el estado ficcion y sus narrativas del sujeto nacional”

- ysusaraivas
del sujeto nacional.

Por Ixia Mendoza Labatut (Chile)
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a cambiar su Paro qué suced I derechoa la na pi aun Estado?,
! ¢qué pass con el derecho a la én desde una individual?
Al Aungue existan personas apdtridas, serlo es meramente un estado transiterio y liminal, una

mara anomalia que ef Estado debe superar. £n ese sentido, damas cuenta de lo inquictante
que <on pars este aparataje las figuras infarmes y erriticas parque cuestionan su capacidad
para controlar, cuantificar, catalogar y ordenar, pero especialmente, normalizar. No es casual
que los procesos de adquisicion de la nacionalidad espafiola, para el caso de los extranjeros,
tengan como encabezada aproceso de jizaci 60, en consecuencia, 65
equnvalente 2 nacionalizackbn, y esta ya nos plantea una serie de problematicas que hacen
mis compleja 1a lectura de esta vinculacion aparentemente obvia y “natural”,

#si coma la impesibilidad de divorciarnas del Estada nos revela su angustia per el individuo sin
etiguetas, también pronuncia y revela el cardcter esencial que posee su vinculacién con este
¥ con atros que enla misma del sujeto; es decr, no
puede haber un sujeta sin patsia, parque entonces no existiria e sujeto coma tal. En virtud
de lo anterior, y desde mi perspectiva, la identidad nadional ha ido posiciondndese come eje

\ casi fundacional del sujeto mismo que vive en sociedad; ko que en Ulima término me lleva a
pensar que antes que parsonas o seres humanas somos nacionales @ “naturales” de un pais.

nal, 1o para guitar
eirire?

Oesvincularse  de I propia
amenazs, por tante, ese vincul “natural® con
el Estado, que la presenta como una relacidn

acial, que siempre ha estado ahi, dejanda
tras bambalinas su artificislidad. Renuncier & la
nacionalidad pone en entredicho el verdadero

nacionales y de toda aqualla representacion de
la auténticamente propio, asi come de lo que
nos hace ser parte de un todo, parte de un
mismo “pueblo” con un mismo “ethos”, ¥ al
misma tiempo, nos hace reflexianar sobre gué
es lo que finalmente permite y favarece aguel
sentido de pertenencia y de identificacion con
el Estado-nacion.

Desde mi parecer, podemos relacionar una
parte a todas aquellas retoricas y discursos que
disefian una identidad nacional, concebida esta
como una canstruccion social, eltista, patiarcal
¥ racista, espacialmente sutil o invisible, que ha
lograda naturafizarse de forma tan sistematica
que dificlimente cuestionariamos su cardcter
ficticio,

. hay un disefio de la sp:
como de la chilenidad, donde cada una de estas
ficeianes identitarias no solo nombran lo que
a5 ser verdaderamente “espanol” o “chilena®,
sifo que sobre todo e refieren a quien ne o
es. Para mi, de todo lo que ambas ficciones
plantean, lo que queda claro es que ser chileno
o ser espaniol es, en ef primer caso, aspirar a
ser blanco, y en el segundo, ser blanco. Chile,
como ya sabemos, fue una colonia espaiiola;
aste hecho introdujo una refigin, un sistema
patriarcal y, por supuesto, un complejo procese
de racializacion que opera hasta nuestros dias a
pesar del proceso de “descolonizacidn”.

€n tanto que estas categorias operan y
funcionan de forma activa actualmente, siento
que o5 necesario revisar y, sobre tado, recordar
¥ citar sus narrativas. Cuando las migracianes
de miles de personas que, provenientes del sur
global hacia los paises del norte, se enfrentan
no swlo a frenteras fisicas que hacen peligrar
sus vidas, sino que padecen y sufren fronteras
simbolicas mucho mas perversas, que les

{

L

Si bien es cierto, pueden existir distintas modalidades de camplicidad entre las persona:

embargo, el Estado ha d

definirlasy ~incl

bajo su alero, fagacitanda cuslquier otra opcidn identitaria que la busque superar.

miegan su humanidad, ncs damos cuenta de que las
identidades nacionales comienzan a funcionar na solo
para dar un sentido de pertenencia a un grupo, sino
para generar y justificar e uso de Is violencia a través
de la expulsion y la muerte de quienes no pertenecen
y amenazan sus fronteras.

Par ello, la vinculacién que tenemas con el Estado-
nacion  necesita ser revistada y

ls misma base racial y, en consecuencia, la misma
ficcidn identitaria? Siguiendo a Balibar y Wallerstein,
aquella comunidad formada por el Estado nacional
carrespande & una etnicidad ficticia, ya que aninguna
nacién posee naturalmente una base tnica, pero a
medida que las formaciones sociales se nacionalizan,
las poblaciones que incluyen, que se reparten o que
dominan quedan “etnificadas®, es decir, quedan
en el pasado o en el futuro como

repensada en tanto que sujecion inicial y fundacional
a nuestra subjetividad, ariginada desde ef mamento
mismo de nuestro nacirniento.

sQué lai i ino una
especie de bautismo social —pero también “racial”
y "énico”— o mejor dicho, un ritual que resulta en
ia etnificacion del indviduo, quien pasaria a formar
parte de la gran familia nacional, compartiendo asi

si formaran una comuniad natural, que posen
por si misma una identidsd de origen, de cultura,
de Intereses, que trasciende al individuo y a las
condiciones socialess (Balibar, Wallerstein 1991:149}.

Dicho de esta forma, cuestionar dicho contrato es
cuestionar la unidad racial de un pueblo y rechazar el
parentesco que justifica I unidad misma del Estado.
Renunciar a la nacionalided significaria resistir la
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y estructunal a la produceibn econdmica de la época
colonal.

Por la anterier, ne me parece arriesgado i
descabellado pensar que dichas construcciones de
la chilenidad sigan operando hasta hoy en dia y que
sus categorizaciones funcionen; sabre tado en estos
maomentos, cuande en Chile el otro, ademas del
indigena, también es el migrante afrodescendiente

STATEMENT:

pertenencia 3 un poder soberano cuya génesis exigio
1a propia racalizacion o la creacidn de un sujeto “pura”
que implicase ks aniquilacién y exterminic de atras
subjetividades y corporalidades que habrian quedado
por tanto negadas ¢ invisibilizadas desde su fundacidn
hasta nuestros dias.

Renunciar @ I3 naclonalidad, entonces, es también
renunciar 8 la violencia estructural del Estada-nacién
¥ su ractsne fundante. Nos invita a indagar sobre esas
narrativas que buscaron y buscan cobesionar 3 un
grupo de personas bajo una misma bandera, bajo una
misma patria y lagrar idertificarkss tan férreamente con
la wentdad naconal. Permite entrever céme dichas
textuahidades se basaron en teorias racstas de la época,
wvinculando profundamente el racismoa a la constitucion
misma del Estade, ya que no hay Estado sin la idea de
raza; el Estado se construye desde una base e idea de
pureza racial.

Alrespecto,

Debo también recordar que nunca hubo en Chile
esclavos negros empleados en las faenas agricolas o
mineras. Los esclaves alricancs que fueron traidos
al pals quedaron en Ias ciudades, de caleseros
(conductores de coches de caballos) o domésticas
en las casas ricas. Sdlo los jesuitas, paco sntes de
su expulsion, hablan empezado a traer negros para
ocuparios en el campo. Cuando se decretd su salida
del pais, se encontraren en sus numerasas haciendas
algunas centenas de esclavos de esa raza, los que
fueron vendidos en el extranjero por cuenta del real
tesaro.{Patacios 1904:58)

Tamblén menciona en otros apartados su percepcion
benevalente del mestizaje y del control de la
sexuabidad de los esclavos negros, poniende en
evidendia nuevamente la negacian de la negritud en la
construccion “étnica” del chileno.

E| !enomeno del mestizaje entre |a raza conquistadora

Tterarias sobre b identidad nacional, en especial en el

Latina, concretamente de Chile. Durante le época del
primer centenario de la independencia nacional se

s uper;
“lo progio”, lo verdaderamente “chilenc®. Esta bisqueda

es universal e inevitable, puesto que
uru dc las mas codiciadas presas del vencodor es en
tadas partes y ha sido en todos los tiempos la mujer
del vencido. En el caso nuestro las condiciones de
produccion del vistago intermediario han sida las
mejores posibles (Palacios 1904:43-44).

estuvo encabezada por los asl lamados
del Contenarion, entre ellos, Nicolis Palacios, quien en
su veluntad de dotar a Chile de una identidad propla a
pesar de |a colonizacion y 1a influencia fordnea, dio lugar
a la obra «Raza chilenax {1904),

Dicha obea no fue a Gnica, pero me parece pertinents
citarla poeque revela ol dnima de una épaca relacionado
con un esfuerzo racializader por identificar y definir la
identidad nacional:

Poseo documentos numerosos ¥ concluyentes, tanto
antropokgios como histérices, que me permiten
asegurar que el roto chileno es una entidad rackl
perfectamente definida y caractenizada, Este hecho de

¥
por todes los obsenadores que nos han conocido, desde
Darwin hasta Hancock, parecen ignocark ks hombres
diligentes de Chile. La raza chilena, come todas saben, es

pai
7 § desd o

Ademas, iplok

atajo @ la impulsividad gendsica (de generacién) de
sus esclavos negros con penas mas terribles que
el linchamiento que emplean los norteamericanos
con igual proposito, En ol cabildo de Santiago de 23
de naviembre de 1555 “mandaron que de hoy en
adelante cualquier negro o negros que se alzaren o
rebelaren del servicio de su ama © no valviese dentro.
de ocha dias desde el dia en que se huyere, o %i forzara
alguna india sea de algin cacque principal, o de otra
cualquiera manera que sea en contra su voluntad, que
cualquier justicia de S.M. ante quien fuere prdido,
recibienda infermacian bastante, que sobire &l misme
caso puede el tal juez condenar por susentencia a que
le {rombran las actas la eviracion completa) de fas
demis penas que aljuer de 1a causa le parece conviene
2 la ejecucion de la justicia” (Palacios 1904:58).

Por otro lado, resulta paradéjico que esta eonstruceion
de la chilenidad desde pensadares que rememoran

e conquista merced a1a extensa pobigamia que dopta
en nuedro pais el conquistadee eurcpea (Palacios
1904:34),

Encambio, ¥
negros/as en Chile durante el proceso de colonizacién:

quien pasa & representar a ese otra al que se le teme,
pero tamblién al que se Je necesita porque amenaza
¥ pone en entredicho nuestras fronteras nacionales y
sobre todo nuestras franteras corparales, lo que no
hace otra cosa que evidenciar la fragildad de nuestras
construcciones en tormo a la identidad nacional que
ol proyecto artistica de Nuria Giell logra poner en
evidentia al, precisamente, no lograr dejar de ser
“hija" del Estado-nacidn.

AI’"I'RII,A POR VOLUNTAD PROPIA.

Espadia, 2015-2016

1 hecho d rganizada

mm*!mﬂmmmdedwmwn
camo.

mmmu«mm-mm

Solicité ¥ o

tatuto de apstrida, peticién que me fue denegada. En respuests 3
esta negativa encargué 3 un abogada un estudio de I leglacién
espafiola

lama-

clonalidad como castigo provaniente del Estado, no estd contem.
plada ta posibdad de que una persona pueda elegir rechazar su

madionalidad.

50
Gobierno me informé que transfirid mi casa i Ministerio de Justi-
cia, é

del reino de Espafta, no hace
sino ensalzar al conquistador —hombre y blanco y
cristianc— y recrear una identidad indigena basads
en capacidades bélicas, es decir, desde la fuerza y
potencia asociadas a lo animal. Paraddjico también,
porque resultade del genacidio indigena de Abya Yala,
en general la mano de obra negra fue fundamental
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Mezosfera. April 16th 2016

Kotalin Erdédi, April 16, 2016

Aﬁealing to the State to Become Stateless

An interview with visual artist Niria Giell about the right to self-determination, the failure of
the nation-state and how art can be used to challenge the possible

"
Nationality is the qualdy that infuses fo a person the foct of belonging fo o national communily
that is organized as a state. The project emerges from my dis-identification with the structure of
the nation-state, as well as from my refusal of the construction of the self in relation fo national
identity, since | consider it fictional and imposed.
1 applied for rejecting my nationality and acquiring the sfatus of stafeless fo several state
outhorifies, with no success. Given thal, | asked for a lowyer fo conduct o study of both Spanish
and Evropean lows regarding nationality. We conduded that the low only contemplates the
loss of nationalidy as o punishmeni—hence an individual cannot decide fo reject “its”
nationality. Alter sending o formal request twice, | was ink dbyog t sub-
delegation that my request was fransferred fo the Ministry of Justice. After several phone cails

from my lowyer, who is in charge of this case, we are currently still waiting for an answer.
Niria Goell on Stofeless by Choice. On the Prison of the Possible. Spain, 2015-2016

"

Niria Giell requests the rejection of her nationality at the Embassy of Spain in Dublin. @ Niria Giell:
Stateless by Choice. On the Prison of the Possible, 2015-2016

Kotalin Erd8di: Niria, your work is often invested in challenging the limits of legalily, exposing and confronting
us with the unequal access fo rights and privileges. Mezoslfera’s thematic issve, A Weird Geogrophy, explores
sociefo! debates and political struggles around migration and migration politics. | would be curious fo know
how you see your projed Stateless by Choice in this context, in view of the i ingly restrictive Europ
asylum policies and the crifical situation of people on the move whose freedom of movement is limited in
function of their nationalities/ citizenships#

0

Nﬁ‘hGﬂ*h!horﬁim' letter that | sent to the government of Spain, | explain the reasons for
ing my Spani fionality, and | warn them cbout the problems that arise from continuing fo segregate

and hierarchically organize society based on nationclity os o vector of identity. It is exacily this filter that the

European Union is applying of the moment: it builds walls on its borders based on o rocist and ethnocentric
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ideology. An ideology that is inherent fo the nation-siate, ondbywuydnsﬁ‘ lizotion, it also creat
mental borders that define social relotions and make the deh i of lized people seem natural. It
is precisely the woy in which the nafion-state and its [physical, legal, symbolical, cultural) borders are

gonized thot permits this. For ple, the f “one-for-one deal” of the EU-Turkey agreement is clearly
o measure to discipline and punish those who cross and thus challenge the European borders, born from the
desire of certain polificans to set les. “Europe ogrees to grant asylum to the some number of Syrian

P

fugees as those deported from Greece to Turkey, BUT will control and make sure that the people who receive
this right to csylum or visa, are not the ones who hove been deported.” | consider such polificians fo be the true
terrorists of Europe: their rhetoric thrives on the creation of terror, while they seal off Fortress Europe with the

help of new legislotion, causing death and suffering on foo many ions, ond affecting th ds of peopl
who are octually fleeing decth in their coundries of origin.

KE: How do you see the ortist’s role and the potential of artistic infervention in addressing the question of rights
and privileges?

NG: Our perception of the world is conditioned and informed by our experi and thus inseparable from
our position in society, as defined by race, gender, ond social class. This is why we often enjoy our privileges in
on unreflecied ious way: we consider them to be natural. | believe thot in order to understand our
position and siduate ourselves on @ cartography of identities imposed by the coloniclity of power, it is necessary
to recognize our privileges, and either renounce them or use them sously, to decolonize, deconstruct, and
&s-ldom'youndns.lnnwdnyoﬂptqods,|mhmdﬂnpm'logosihdlbonosowbio Spanish,
P n, b | believe that the public voice inherent to artistic practice, s well as its crifical
dish ides a rel mhgyfomohvmbloulihdsooncnlodondmbﬂuodbyoomoimhn
leiomon,Iwmﬂﬁdi&mwhmhcsoummdmlinmymbooouuw.nrﬂdon'!
make them visible, hnpmiogcsammwhbiyn‘ofmngmywh osﬂnyunsocnlalrinnsofny
person. | use my privileges, but | also risks in the p b ifest them, | chalk their
limits, endwhonyoudosuchllmgs,youdsobommowlmmblo,csywruuofl\oupnvi.gumnbockh.
After some iderction, | decided to start d ding the some engog t from the art institutions that |
collaborate with, as they enjoy much more privileges than | can ever hope to. It often happens thet insfitutions
want o exhibit works that are political, but in the meantime, they do not wont fo implicate themselves
politically, justifying this with o supposed need fo stay neutral. | do not agree with this premise: if we expect
someone else fo foke risks, then so should we, especiclly when it comes fo institutions responsible for
producing, managing, ond diffusing culture. Opting not to take a position seems fo me rather unethicol.

Video séill of the artist submiting the application to reject her cifizenship in Dublin. The authoriies opened the
envelope, read it and ordered her 1o go upsiairs fo the office of the consul. Afferwards they refused to send
the letter to the Spanish Government, 5o she sent it directly by registered mail. @ Niria Giell: Stofeless by
Choice. On the Prison of the Possible, 2015-2016

KE: Becoming stateless is o radical g of g cerfain privileges, while it can also be seen as an
vitimate odt of self-empowerment. This mokes your endeovor extremely ombiguous, os ipation and
empowerment can only be ochieved by self-exdusion. Your initictive raises questions around post-identity
politics and new forms of communily that many political thinkers also discuss, and it brings fo mind notions such
as “bare life, * conceptualized by Walter Benjamin and Giorgio Agamben. Could you tell me how you relate
your arfishic work fo ¢ dile d forms and strategies of political organization?
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NG: In the current fimes of friumphant globelization and neoliberalism, the nation-stote hos lost its legitimacy:
no longer represents the sovereign people, as sovereignly is oclually wielded by bonks, corporations, and the
Internationol Monetary Fund. As Zygmunt Bauman points out, earber instifutions of power were accepted and
offirmed, because they provided socicl security fo their cifizens. However, currently the nation-siate is no
longer able to guarantee social rights, i caly coters fo the necessifies, desires, and whims of cross-border
global copialism.

The nation-state is no longer able to enforce lobor laws and workers” rights that benefit the mojority, it is not
able to collect taxes from neither the rich, nor the corporations, # cannot guaraniee a public health care
system, i is not able to stop banks from blocking their clients’ saving accounts, and it is definitely not able to
sustain its role in guoranieeing social securify. Therefore, the only way it can continue legitimizing itself is by
creating fictitious terror, o culture of fear in s population, in order to guarantee the personal secuniy of its
people. This brings us to Agamben: the stote invenis an enemy, on unreal external threat, which can be
terrorists or the “invasion” of migrating people, enabling it fo build fences along the borders and heavily arm
police forces, in order to publicly justify its role as the protecior of personal securify. It creates fear and terror in
order to legi#imize #self. For this reason, | think that analyzing the way in which we ore constructing and
categorizing #he other is o necessary task af the moment. It goes without saying thot nationality plays an
essential role in this process. Returning to your question, keeping the foiling structure of the nation-state in
mind, we need to focus on building collectivities that con foster o feeling of belonging and community that
allows us to feel secure independently from the state. At this point, on a conceptual level, my project resonates
with political initiatives of post-stote self-organization that cllow us fo break the social contract with the stote
ond create new social controcts based on populor, grassroots self-orgonization.

KE: Stotelessness is often discussed as o sfate of excephion ond, in this sense, your projedt is also challenging
the possible to create an exception and break with the norm. How is the notion of excepiion relevant fo your
arfistic prochice and thinking?

NG: Alongside reflecting on my own position in society, | am also interested in using the privileges thot the art
world provides me with, as o resource in my arfisfic practice. As we all know, in the course of history, artists
have sirived fo secure the autonomy of art and in this way, liberate themselves from politics, religion, and other
powers that have instrumentalized art for their own inferests. However, the resulfing outonomy can quickly
become something problematic, in the sense that if can neutrakize arfistic production ond result in

4 3 B

gog [ ing art fo the realm of the symbolic, where it can be exploited by copital. At the same

time, we can use this autonomy for our own interests. This is where the exceplion comes into play: we can use
the spoce of “lolerance” provided by the outonomy of art fo generate spoces of excephion. In my proctice, for
example, | use art as an "umbrella of protection” thot allows me fo work with certain illegalities as meaningful
resources. When the “stote of exception” that Agomben talks about becomes the rule, we con use arf to

produce micro-excephions. Ahough they only open up Reeting, temporary spaces, | see their potential in the
way they generate other possibilities, other frameworks of meaning thot create cracks in the system and thus
sabotage the hegemonic discourse.

Nl’_l,?h 3 | 3 D reject on ‘. : |
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Mirria Uibell requests the rejection of her nalionality at the Immigrafion Uttice in Barcelona. & Misda Gilell:
Sicleless by Choice. On the Frison of the Passible, 201 5-2014

KE: You strass the sgaificonce and the seeming impossibildy of self-determination on an indvidval level when i
comes lo deciding abow! sur ewn nolionality, colling & the “pricon of the possibls. ™ Salf-defermination iz of the
same hme an impodiant pravogaive of the nabion-sale in infernational low, which can be seen as an
emancipatory development in the late | Pth-sarly 200 cenbury, and i has played an importani role i sruggles
agains! colonmalisn. How do you plan fo apply self-defermination on an iadiadval level?

HG: Yes, the right o self-deberminafion was articulated in an internotional context during Weorld War | and is
recognized as a political principle. Later on, in 1980, it became a flundamental right, adopted in the
decloration that granted independence to colonial countries and people, stating: Al pecples have the right to
self-determination: by virfue of thaf right they freely delermine thei poliical datus ond fresly pursue their
economic, social and culfural development. * Drawing on these developments, | sharted a legal inveshgation in
collaborabon with a bawyer, in which we ask curselves: is it possible that a person exercises the right to self-
delermination individually® Furthermore, i it possible to exercise this right to renounce nationality and
therefore the homeland? |s there o legal way in the current jurisdichon b exercise sell-determinabon on an
individual leval® The investigation revealad that one connot exercise the right fo self-determination individually,
becouse the cenfiguration and definition of this right is based on a colledivity of people who have the right e
decide o whom they subject themsalves to, how they are crganized, and finally, how they live. The most
interesting about the study is that i revealed that the right fo self-determination aims “fo astobilish o v of
collectvly that demands fo be scknowledged ax o shate or nation, “ meaning that the only ophon seems to be
repraducing the current systam and creating another stote. 'With my propasal, | want te avoid reproducing this
and therefore | appeal for my ndividual right to decide whether or not | want o be a part of o nation-state that
is, | am fighting for the freedom of rencuncing what hos been attributed to me unilaterally: my noticnality. At
thiz paint in the legal inveskigation, it seems that we have only one oplion: fe fle a demand to the state for not
guarantesing a basic right with the aim of exercasing it. According to Article 1 of the Universal Declaration of
Human Highf:. l‘ I'-Hﬁ'l bﬂ'\glﬁ'l-bﬁfﬂﬁ'ﬂ Hnwum, thiz arficle and *human r'lgh'l'.."' as wa have ssen
above, is reduced to being purely rhetorical, o mere lip service.

KE: Could renouncing natronalidy becomea the next wave of liberofion movements# Do you see your work as o
singular, symbolic ad, or covld pou alse imagine i having o doming effect and repercussions in the politcal

MG: My work is an arfistic project that tokes a radical polffical position as #s point of departure. It is bosed on a
singubar and extremely personal experience, but of the same time, it envisoges o collective subject. | am cerbain
that it could have a domino effect, as | have already recaived several mails from strangers, azking me about the
process with the intention of replicating it. It i not surprising thot many people do not want to construct a
homeland out of an accident: the state is o fickive, imaginary community, and nationality has more fo do with
tax laws than with identity_ As Marx put it, the bourgesisie invented nationalism, in order fo divide the working
class. As | see &, i is exadly for this reason that the state is rejecting my request o become stateless, as it would
have polifical impact and could be vsed by other people.

Intarview by Kotalin Erdddi.

The prasent text is a revisad version of the eponymaous inferview published in How to build o manifesto far the
future of a festival. Mot only but alse. halion and English edition cur. Blanga-Gubbay D., Fiazza L A,
2018, Samlarcongelo Fastival Teatro.,

About the arfist

The work of Miria Giell analyzes how power oppresses and aHects subjedivity through submission,
spacifically by means of esftoblizhed legality and hegemonic morality. Her resowurces for arfistic intervention are
based an flirting with established powers and with the privileges of the art warld, as well as the complicity with
differant allies. Her pracfice mingles with her own life developing as disruptive tactics in specific comtexts with
the aim of subverting the imposed relations of power and questioning the commonly assumed

identifications. Read more of nuriaguelLnet
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Universes in Universe. 6 de marzo de 2016 / March 6th 2016. Digital.

Pat Binder & Dr. Gerhard Haupt GbR, “Nuria Giell: La Feria de Las Flores”
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Nuria Guell: La Feria de las Flores
February 2016

In the districts of Medellin, the neighborhood thugs ask
the families to keep their seven- or eight-year-old
daughters virgin so they can sell them when they are
older. In taxis coming down from the airport and hotels
in the city, they offer minors by catalogue to foreigners.
Teenage girls are offered modelling jobs only to be
tricked into being sexual slaves. There are even
mothers who force their own daughters into prostitution
"out of necessity." Does anybody talk about it? Does
anybody report it? Does anybody do something about
it?

Yolanda, Valentina, Jade, and Evelyn, four young
women who have suffered sexual exploitation, decided
to break their silence. That is why they wanted to
participate in La feria de las flores, the project
proposed by Nuria Guell to the MDE15. This work is
the result of an investigation carried out by Guell in the
city. She discovered that one of the main issues is child
sexual exploitation. In spite of its seriousness, it is a
crime that goes unnoticed due to people’s indifference
and complicity. Gaell got in touch with organizations
that work with girls, boys and teenagers who have
suffered or are at risk of sexual exploitation and there
she contacted the protagonists of her project.

La feria de las flores invites visitors to the Museum of
Antioquia to a do a guided tour through a collection of
works by Fernando Botero conducted by Yolanda,
Valentina, Jade, and Evelyn. The five paintings and two
sculptures, which are presented in detail, were chosen
by the girls. Based on the characters in the paintings,
the girls recount their lives and the situations of abuse
they suffered.

Country Archive

>> Images
9 image pages

Ndria Guell: La Feria de las Flores

Guided tours by young women, showing works
by Fernando Botero at the Museo de
Antioquia, talking about their own traumatized
experiences of sexual exploitation.

Action part of the Medellin International Art
Encounter - MDE15
6 Nov. 2015 - 27 March 2016

The guided tours take place Mondays and
Saturdays at 2 p.m.

Museo de Antioquia
Carrera 52 No. 52-43
Medellin

Colombia

Website / Email

Naria Guell
* 1981 Vidreres, Spain. Lives in Barcelona, Spain.
more info & photos

See also:

MDE15

Encuentro Internacional de Arte de
Medellin 2015, 6 November 2015 -
27 March 2016, Colombia. Theme:
Local Stories / Global Practices.
Artistic director: Nydia Gutiérrez.
Curatorial team.

Mapa Teatro: Variation over
Innocent Saints

Rolf Abderhalden about the work at
MDE15 and the paradoxical
relationship with pain during the
traditional Afro-Colombian festivity.
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"| decided to participate because telling what happened
to us is a relief. Also so that other people can't say it
never happened. It's a great joy when people listen to
you. Nobody had ever listened to me before. Nobody
knew what was happening to me, or if they knew, they
didn't care," says Yolanda, one of the tour guides. For
her part, 16-year-old Valentina adds: "l believe talking
to people is a therapy. The most important thing is that
people listen to this so their children or their children’s
children don't have to go through something like this."

They both remember their first visit. They were afraid
because they did not know what the visitors were going
to be like or how they would react in front of an
audience. "At first | felt very afraid and angry with
everybody. To me, everyone was my enemy,” explains
Valentina. For Yolanda, it was difficult to start with
because she never liked to speak about what had
happened to her. "l felt pain inside but did as if nothing
happened.”

Every visit is different, both for the tour guided jointly by
Yolanda and Valentina and for the one guided by Jade
and Evelyn. It depends on how they feel, the kind of
audience they get, and what they feel like saying to
them. Some days there are tears and hugs, others
peacefulness, others rage, others irony. "Sometimes |
feel a lot of pain but | try to hide it because | don’t want
to fall apart before all those people,” admits Yolanda.

The works chosen for the tour are, from the girls’ point
of view, those that better describe the pain and the
situations they have been through. The dialogs were
also selected by the four girls and through them they
denounce and question rape, the objectification of the
female body, the sale of virginity, the families’
complicity in cases of exploitation, the pain they
suffered, the drugs they were given to sedate them so
that they would not feel, the stereotypes that women
are subjected to. Their rage, their mistrust, their story,
their tears, their silence, the guilty parties.

The tour ends with the painting La casa de Amanda
Ramirez, which from the girls’ point of view combines
all the stories they want to tell. What strikes them the
most is a woman peeping through the door. At first,
Valentina used to cry when she started describing that
particular character. After a month doing the tours, she
does not cry anymore but she still sighs and says:
"This woman is all of us, who see what's happening
and keep silent. Those of us who see and say noting
are the ones responsible.”

The visitors are left with tears, sighs, applause or
questions. Some leave before it is finished, others
laugh, yet others leave without reflecting on what they
heard.

Yolanda, Valentina, Jade, and Evelyn decided that their
future, and the future of many other people, is going to
be different. Valentina dreams of being a member of a
police force that specializes in children, and Yolanda
would like to be a prosecutor, to solve cases like theirs
and stop them from ever happening again.

(Text: Nuria Guell, Yolanda, Valentina, Jade and Evelyn; Museo de
Antioguia. Translation from Spanish: Marina Torres, Universes in
Universe)



adngoleris

¢/ Mallorca, 205
08036 Barcelona

T. (+34) 93 451 0064
info@adngaleria.com

www.adngaleria.com

> Webs del Grup »Tradueix-nos 1 Identifica’t  Subscriu-te
Dijous, 11 febrer 2016 Q Cercar

SECCIONS EDICIO IMPRESA EL PUNT AVUITV MES

PORTADA LOCAL SOCIEYAT TERRITORI PUNTDIVERS POLITICA ECONOMIA CULTURA COMUNICACIO OPINIO  ESPORTS

SOCIETAT GIRONA - 6 febrer 2016 0.00 b

DRETS DE LES PERSONES

De vocacio, apatrida

= Una vidrerenca lluita perqué se li reconegui el dret a no tenir nacionalitat

= Totes les gestions que ha fet per aconseguir-ho han fracassat

NURIA GUELL
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Cuptura de partally dal wed de Niiria Giiel, oo exposy of sou projocte Foto: EPA

JORDI NADAL - GIRONA

Tenir la nacionalitat espanyola incomoda moltes persones, Uns perqué
senten I'Estat espanyol com un estat opressor de la seva propia manema de
ser, i defensen que la seva realitat cultural i social és una altra. D'altres
perque no comparteixen els valors que l'espanyolitat vol vendre com a
propis i com a demaostracio fonamental que existeix una unidad indivisible
de la patria més enlli de Ja voluntat de bes persones, N'hi ha uns que pensen
que no han d'argumentar res: ssmplement no volen ser espanyols, ni sabdits
forgats daquest Estat. I n'hi ha que, a més de no ser espanyols, no volen
tenir patria, Un cas ¢l trobem en l'artista vidrerenca Niria Guell. Vol ser
apatrida, i no li ho deixen ser. Ja ens ho va explicar en el marc d'una
exposicid col-lectiva a la Fundacié Mird de Barcelona, al marg fard un any.
Hi mostrava ¢ls scus esforgos perqué se li coneedeixi el dret a no tenir la
nacionalitat espanyola. Va provar-ho per diferents vies. Va demanar-ho a

Fetp www dlpurtanu catsocictatiar cla 'S societat/ 933161 -de-vocacio-aptrida Hml 14
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Bl Purt Avu - Noticia: De vocacid, spdfrids

través de 'ambaixada de Dublin, perd [i ho van denegar. Va provar-ho en
una oficina d'estrangeria a Barcelona, perd no se'n va sortir, Va acabar
enviant una carta al subdelegat del govern espanyol a Girona, Juan Manuel
Sanchez-Bustamante, En la carta, hi exposava els seus motius, que partien
d'una exposicié sense ambigiitats: “No em sento identificada amb
l'estructura de l'estat nacid, amb els processos nacionalistes, ni amb el
concepte de patria®, hi manifesta. Passa a considerar que la identitat
nacional é& una “construccit artificial”, ja que, diu, no se sustenta sobre
I'ambit d'existéncia d'una llengua, ni sota una creenca concreta, ni per
motius de consanguinitat, ni per la cultura, ni tampoc pel territori, ja que
considera els limits fronterers “arbitraris” i fruit dacords, mediacions i
guerres. Ataca també el nacionalisme pels horrors comesos en el seu nom, i
cl considera font de la xenofobia i ¢l racisme. Per dltim, recorda al
subdelegat, que no ha firmat cap contracte acceptant I'Estat espanyol com a
pétria propia, ni vol que els liders politics parlin en nom d'ella pel fet de ser
representants dels ciutadans d'un estat que no vol. Per tot l'exposat, deia la
carta, hi sol-licita gque se Ii atorgui la rentineia a la nacionalitat espanyola, a fi
de no tenir cap nacionalitat que l'identifiqui. Tampoc se'n va sortir. La van
informar que la llei no preveu la possibilitat que una persona pugui, per
propia voluntat, renunciar a la seva nacionalitat. Fins i tot va fer elaborar un
informe juridic sobre la condici6 d'apatrida i, segons explica, la van informar
que la nacionalitat només es pot perdre com si fos un cistig. [ no és el que
vol. No vol que la castiguin. Ni a no ser espanyola ni a ser-ne. Simplement,
diu, vol que es respecti la seva voluntat de no tenir nacid, La Huita continua,
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Querer y no poder dejar de ser espatiol Nuevo Astra

Desde 14.990€

© | Nuria Guiell es una artista catalana que ha intentado por todos los medios
desprenderse de su condicion de espariola

© | Todas sus peticiones han sido denegadas. Ahora expone su proyecto en La Casa
Encendida de Madrid hasta el proximo 10 de abril junto a otros jovenes artistas
L
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"La patria le dice Martin a su hijo en la pelicula Martin (Hache).
Porque, como si de un contrato unilateral se tratase, nacemos
mas estricto de la palabra
lanos propiedad de un pais, del estado en el que hemos nacido. Somos

s un mnvento

lendo, en el sentido

pto de posesion;

Y en la idea de pertenencia

somos ciud

espafioles, o colombianos, o suecos. Esto es asi.

Para la artis ell (Gerona, 1981) esto no es asi. O mejor dicho; para Nuria
Gtiell, Io que deber ) 0, ni sueco. "No me siento
xplica alotro1
Idiari

identificada
contundent

on la patria”, nos

presentar, que compras

por la tard

Apat

afirmacion responde

porlam

Sobre el de

ana, su pr pia,

safio de lo im,

1 instalacién ronda lo ilegal. Nuria toma un punto de partida
de nacionalid alo largo de las instituciones y los edifici
os que ha

= sencillo si s
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1. "Es necesario cambiar la estructura del estado nacién y también toda la
cuestion de la nacionalidad que va directamente ligada al estado-nacidn™,

2. "Cuando voy a otros paises a trabajar y me tenge que identificar como espaniola,
eso contiene una carga colonial e imperialista que no me identifica”.

3. "Mi compariero no es europeo. La legislacién europea, en muchas ocasiones, era
la que dictaba cuando nos podiamos ver, cuando podiamos estar juntos y cuando

no. .

:Se puede entonces querer no ser espanol? Si. Pero no se puede dejar de ser
espaniol siguiendo un cauce legal. Nuria explicaba durante la presentacion de su
proyecto que la nacionalidad puede ser retirada si ocurren determinados
supuestos, "pero yo queria dejar de ser espafiola por voluntad propia”. Entonces
inicio un periplo con las instituciones para cumplir su deseo.

Nuria en una oficina de extranjeria
"Pero s1 todo el mundo viene aqui a hacerse nacional,
(como tu te vas a quitar?”

A Giiell le gustan las grietas burocraticas. En el Reina Sofia. cred una sociedad
anonima con sede en un paraiso fiscal y le cedid el control 2 un grupo activista. En
otra ocasion, contraté a un albariil que habia sido desahuciado para quitar las
puertas de acceso a viviendas vacias gue la CAM habia adquirido en subasta
después de desahuciar a las familias que vivian alli.

En este proyecto, ha trabajado con una abogada, un fildsofo y un tedrico politico
para intentar entablar un didlogo con €l Estado, basandose en el principio de
autodeterminacion del sujeto. Redactd una carta de renuncia a la nacionalidad
espanola que entregd en la Embajada de Espafia en Dublin. "La leyeron, me
hicieron subir a un despacho y me empezaron a preguntar varios hombres, claro
estd, con el busto de Juan Carlos y el cuadro del rey ahi colgado. Les parecia muy
agresiva mi propuesta y mis intenciones", dice Nuria. En una oficina de extranjeria
le dijeron: "Pero si todo el mundo viene aqui a hacerse nacional, ;como ti te vas a
quitar?”,
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Lo que descubre en el proceso es que es imposible dejar de ser espafol por vias
legales. Seguin el ministerio de Justicia, la condicién de ser espafiol puede perderse
al adquirir voluntariamente otra nacionalidad. al utilizar otra nacionalidad
ininterrumpidamente durante tres afios seguidos, al tener otra y renunciar a la
esparniola o al no declarar su voluntad de ser espariol tres afios después desde la
emancipacion -este iltimo supuesto es solo para personas nacidas en el extranjero
y cuyos padres sean esparnoles también nacidos en el extranjero-,

Nuria no quiere nacionalizarse de otro pais. Nuria quiere tener el derecho a decir

no" a Espafia. Y para los que ya piensen "claro, es que se quiere nacionalizar
catalana”, 1a respuesta es que no. "No quiero ser espariola, ni catalana”, dice. "Lo
unico gue tenemos en comin en Espafia es gue guienes nos roban son los mismos.
No es una cuestion de identidad”,
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Estamas aqui para nacionalizarte, no para lo contrario -;Y donde tengoe que ir para oso?

TP\ Y
eracion ZuU1
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una iniciativa de la Fundacion Montemadrid con el objetivo de promover el
trabajo de jovenes artistas. Estard en La Casa Encendida hasta el proximo 10 de
abril junto a otros jovenes artistas, como Ignacio Bautista, Daniel Martin Corona,
Julia Varela o Juan Zamora, entre otros. Paralelamente, la videoexposicion de
Lizzie Fitch y Ryan Trecartin, titulada Priority Innfield, explorara hasta el 24 de
abril el impacto de las nuevas tecnologias de la comunicacion en el lenguaje y la
construccion de la identidad y el género.

Este articulo solo es posible con 1 colaboracion HAZTE SOCIO
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MDE15. 24 de diciembre de 2015
“Los que vemos y callamos, somos responsables”

“Los que ¥ callam esporeables” » MDE1S

INICIO | NDELS | N
NDE ZXPANDICO |
ACTIVIDASES uu 2 -

witQ Sn@UE VEemos collomos
"y omes responsables”

En s comunas oe Medallin los “dures” dal barno ks piden a k23 famis que guarden virgenas a sus
rifias de 7 u S afos pars venderias cuando ya edatén mas grandecitas. En taxis que bogan del sercpuerio
¥ o hodea ce b chucked ofrecen mencres 40 odad por catdiogo a los exianjercs. Adolescenteg son
engafadas con & idea de ser modoles para ser exclayizadas sexuaimente. Mamas obligan a sus hjas a
Prostiturse “por necesidad”

¢ Quien habl de 03%0? ¢ Quien denunca? Cuen acta?

Yotanda, Valentra, Jade y Evelyn. cuatro wenss que pesdron por alguna de estas siduaciones de
cxpictacion saxual decidieron no caliar mas, Par eso quiskeon hacer parte ce La fena de as fomes
proyecto de la artists Noria GOsil para el Encuentro Infeenacional de Arte de Medelin, MDE1S. Este
rabajo fua @ resulaco de una iInvestigacitn gue GOl desarralld en & ciudad en b cual desoubnd gue
U de b prircipales problemmaticas es ln explotacion sexual infartil considarads urs forma de
eschvitud y quo @ paRar de su gravedad pasa inadvertida dabido a B indTerencia ¥ a ia complicidad de

la scciedad. Se puso on con G iones que traba@n con rifas, nifos y adolescentes cue
SUFHTON O AGLAN 0N rEg0 de ex wlnckm seunl y e alli resultaren (s guiss de su proyecto

La fena de las fores consiste on un recamico GUIdo por cinco pimuras y dos esculturas dol antsta
Farnando Botero ubicadas on ol Museo de Antocuin gue Nueron elecidas en conhrto por Yolands,
Vaiantina, Joda y Evalyn. A partir de los parsonages de astas obeas alas naran su vida y las situacicnes
da abuso a s gue 2 evfrentaron,

‘Deci pantcipar porgue a5 un alio deor © Qua Nos Paso, PIrD QUe Olras Parsonas No dgan gue esto
mnca sucedic. Es una adegria muy inmensa que lo escuchen a uno porgue a mi nunca nadie me
habla escuchado, naclie sabia lo que me pasaba o & sabian no les importaba”™, cuenta Yolanda,

una de las guias del recormdo.

Poe 31 pante Vakntng, una mancr de 16 afos quisn Senlidn acompalia ol recorrido, 950gurs que cuanda
Nure le propusc pasticipar en La fana de ks flores penso quo o la oportunidod para poder sacar y door
1o que sheme, Yo creo que hablar con les perscons &5 wim Weapin. Yo Jogué aco y me kberé mucha, Lo
mas mportama @5 que Bs personas gue vienan escuchen o510 QUG ostl pasando par Gue No ks pase @
=urs hijos 0 8 o8 hejos de sus hijpos”

Estas vsiias guoces son realzadas cos veces @ lo semana, kos Lnes vy los sabades a ks 200 pm,,
comenzarch desde of 6 de noviembre, da de la nsugursciin del MDE15 & rén hasts marzo de 2016,
Valartion y Yolnda rocuerdsn su primen vista benisn ansindad y miedo porgum no sabian con qué
@emto z2 ban a encontrar re come iban a reaccionar defante del pabioo. Yo al pancipio me sertia con
e ho MBdo, com con rabia con 1000 ol mundo, pacn mi 1odo ol MUndo era v enemigo, nad me cala
en’, dozoribe Vakrtna, Para Yolinca fue cifict of inkio pues no estaba acostumibrada a hablar de el
msma "Nunca me gustala Fadiar de mi, nunca me gustaba cortar mi hstaria, ko gue me sucedn. yo
zontia dolor por derwro y hacla come si noda pasara”.
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= ARTS DESK: EL LISSITZKY: THE ARTIST AND THE STATE

Currently installed at the Garden Galleries in IMMA, El Lissitzky: The Artist and the State, is an
exhibition curated by Annie Fletcher and Sarah Glennie. Although the show predominantly
features the work of Russian constructivist artist and architect El Lissitzky, it functions more as an
allegory to the work of Irish Revivalist poet, playwright. and author Alice Milligan. Combining
museum-typical informative displays about Lissitzky and Milligan with offerings from contemporary
artists Rossella Biscott, Nuria Guell, Sarah Pierce, and Hito Steyerl, the show's disjointed feel
compliments the varied work of Milligan, which ranged from newspaper articles to theatre, always
bounding between the poetic and the historic. Assisting as curatorial advisor for the show is Dr.
Catherine Morris, whose academic research forms the basis for our understanding of Milligan's
radical practice.

The significance of Milligan’s role in the Irish Revival of the early 20th century is often overiooked
due to the scholarly conception that the Revival was a predominantly literary movement,
overlooking the importance of other art forms during that period. Alice Milligan's cultural output,
which began during the centenary of the 1798 rebellion, was realised in local newspapers, magic
lantern lectures, self-published journals and community theatre shows in the format of tableaux
vivants, a form of theatre which featured silent costumed actors posing accompanied by a
narrator. By using these tableaux to depict important moments through Irish history, Milligan
sought to offer a vision for Ireland’s future which would grow from a critical awareness of its
shrouded past.

The accessible format of Milligan's tableaux performances allowed for them to be cheaply and
easily re-enacted, thus reaching a wide audience. Costumes and sets were often built or sourced
by the participants; these communal aspects of Milligan's tableaux are referenced in Sarah

PRy STy desk-ed-lissitrky-the-arfiet-and- the-stsa! 18
¥
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Plerce’'s works Gag and Wigs. Constructed from debris sourced during the exhibition’s installation,
Gag combines the site-specific ethos of Milligan's tableaux with the jagged geometric forms of
Lissitzky's drawings to create a protruding installation of small sculptural oddities.

Morris suggests that the silence of the tableaux had political connotations. Miligan was frustrated
by the silencing of Irish women in the constitutional politics of the time: the pictorial tableaux
representations allowed the (often female) participants to re-appropriate their silencing and
transiate it into an empowering act. While on hunger strike in Kilmainham Jail in 1923, a number of
Irish women prisoners in A Wing performed a series of costumed tableaux vivants depicting
republican heroes Robert Emmet and Anne Devlin for their comrades in B Wing. This display, as
Morris writes, allowed them to show their allegiance to their historical forebears ‘whose legacy
was, like their own experience, one of disempowerment, bodily torture and silence,'
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Art, dentincia i histories de vida |

Nria Giiell guanya un dels premis Generacién 2016 amb el projecte ‘Apatrida per voluntat propia’ ‘

ANTONI RIBAS TUR
BARCELONA

L’artista Ntiria Giiell (Vidreres, 1985) va
aconseguir fa pocs dies una petita vic-
toria: la Delegacié del govern espanyol li
va comunicar que havia enviat la seva
sol-licitud perdeixar de tenirla naciona-
litat espanyola sense adquirir-ne cap al-
traal ministeri de Justicia, que seral'or-
ganisme encarregat de gestionar-la.
“Aquesta possibilitat no existeix niala
llei espanyola nialade cap altre pais eu-
ropeu. L'inica manera com pots perdre
lateva nacionalitat, segons lallei, és com
acastig: 'Estat t'ha de castigar i retirar-
te-la, com és el cas dels membres d’alg
nes comunitats com els palestins o els
saharauis”, diu Giiell. Com ja és una
constant en la seva trajectoria, conver-
teix els laberints burocratics i adminis-
tratius en matériaartistica per denunci-
ar els abusos del sistema i posar el dit a
lallaga dels punts cecs dels governsi les
autoritats. En aquest cas, el projecte
portaper titol Apatridaper voluntat pro-
pia: se’nva poder veure la primera fase
dinsI'exposicié dela Fundaci6 Joan Mi-
r6 Prophetiaifapoques setmanes hare-
but un dels premis Generacién 2016,
queatorgala Fundacién Montemadrid i
que esta dotat amb 10.000 euros.

Lavoluntatde Niria Giiell d’esdeve-
nir apatrida es remunta a una estada a
Irlanda: “Mentre hi era, pensava i tre-
ballava amb mi mateixa, i una altra ve-
gadavasorgirun projecte que teniacom
amitja d’experimentacié i de creacié la
mevavidaanivell legislatiu (perque tot
aixo queda marcat en el teu historial le-
gal). Tot el procés va ser molt interes-
sant, perqué al comengament anava a
les comissaries, que s6n els llocs on la
gent vaalegalitzar-se,iem deien que si
tothom hi anava per fer-se nacional
com era que jo hi anava a fer el contra-
ri, com si fos una deshonra”.

Elslimits entrelavidail’obrade Nii-
ria Giiell sén difusos. “No acostumo’a
posar-me limits. Quan decideixo quin
projecte faré i les tematiques i giiesti-
ons que em preocupen, arribo fins on
calgui”, explica P'artista sobre el seu
procés de treball: “Aixd té conseqiiénci-
es, sobretot a nivell emocional, perqué
hi ha projectes que sén molt forts, com
Aplicacié legal desplagada #3: F.LE.S.
Em vaig escriure amb més de 80 presos
d’arreu de I’Estat que estan en régim
daillament -F.LE.S. sénles sigles de fit-
xers d’interns d'especial seguiment- i

Niiria Giiell revela amb els seus proj

litats silenciad

J

naga de mort amb el mapa de casa dels
meus pares, que és on visc. S que hi ha
conseqiiéncies en diferents nivells, pe-
0 quan treballes amb tu mateix forma
part de I'estratégia: també té moltes re-
compenses”.

A més d’aquests dos casos, el comis-
sari Oriol Fontdevila va acusar el 2013
ladirecci6 general de la Policia de la Ge-
neralitat d’haver censurat un projecte
de Niiria Giiell al Museu Joan Abell6 de
Molletdel Vallés, titulat La sindrome de
Sherwood 2, que consistia en un debat
sobre la tesina homodnima d’un mosso
d’esquadrasobre el protocol d’actuacié
de la unitat antidisturbis del cos.

Contra la burocracia administrativa

“He fet diversos projectes anteriorment
en qué utilitzava els privilegis de tenir
lanacionalitat espanyola per legalitzar
altres persones migrants que les lleis
d’estrangeriaillegalitzen”, diul'artista,
fent referénciaatreballs com Ajuda hu-

quereben tortures. Amb Aplicacié legal
desplagada #1: reserva fraccionaria
[consistent a expropiar diners d’enti-
tats bancaries] em va arribar una ame-

aria, realitzat a Cuba, que inclo-
ia casar-se amb I’'home que li escrivis la
cartad’amor mésbonica. Pero en el cas
d’Apatridapervoluntat propiatot el pes

recau sobre ella mateixa: “Després de
passar per tots aquests tramits burocra-
tics, també a nivell personal, perque la
meva parella és de fora, he arribat ala
conclusié que haurfem de superar el
concepte d’estat nacié i pensar en una
altra manera d’autoorganitzar-nos que
no fos imposada i que no tingui el naci-
onalisme i la patria com a eix vertebral.
Al final la nacionalitat és un sistema
d’exclusid. Parlar de «drets humans» és

Critica

“Parlar de «drets humans»

és cinic perqué estan vinculats
al concepte de nacionalitat”

una mica cinic, perqué estan vinculats

[ pte de ionalitat. Aixi que
també son segregatius”.

Giiell també va proposar al ptiblic
d’un museu suec que jugués a fetiama-
garamb la Maria, unarefugiadakosovar
aqui havien denegat I'asil politic. “Sén
realitats silenciades i no gaire visibilit-
zades. Relacionar-te amb elles t'inter-
pel'la de tal manera que et fa repensar

L2 L
vol que el piblic es giiestioni els seus prejudicis. uarcrovira

d
tot el que esta establert i els parametres
de la societat en qué vivim. A molts su-
ecs, després de jugar amb la Maria i de
parlar amb ella, se’ls trencaven els es-
quemes que s’havien fet préviament.
Moltes vegades ensbasem en prejudicis
que no es corresponen amb la realitat”.

Els projectes de Nuiria Giiell acostu-
men aserde llarg recorregut. Sovint no
és ellaqui en marca els tempos, siné les
administracions a través de les quals ha
de gestionar els seus treballs. Per aixo,
acostuma a treballar en més d’un pro-
jectealhora. “Tots formen part d’'unali-
niad’investigacio allarg terminiies re-
troalimenten”. L’altre que té en curs
també aborda, des d’una altra perspec-
tiva, les nocions de nacionalitatide pa-
tria. “M’he posat en contacte amb un ve-
terade guerra que va entrar en crisi per
totel que haviafetal’Iraqil’Afganistan.
Vadeixardetenir clars els conceptes de
patriotisme i de patria, que és el que ell
creia que defé Estic treballant
amb ell per fer tallers en diferents insti-
tuts de secundaria de Nova York. Ell se-
ria la persona que impartiria aquests
coNtinguts”. e
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La artista pirata

En los ultimos arios, en la realidad v en el cine, la television, el
comic y la literatura, el 'hacker' se ha configurado como un
nuevo héroe cultural

Jorge Carrion

7 ABR 2015 - 00:00 CEST

La artista Niria Goell, junto a una de sus obras. | RCBERTO Rz

Nuria Giiell, bendita juventud, parece no haber matado una mosca
en su vida. Siempre lleva grandes aros de colores, nunca se pone
magquillaje: su cara transparenta franqueza hasta que te fijas en
sus pupilas y descubres, al fondo del tdnel, un plan de huida. Son

varios kilémetros de simpatia inofensiva, pero ahf estdn, tras la
escotilla de la cuenca ocular que da al cerebro, los planos de la

cdmara acorazada, las vias de escape que llevan al museo, el plan
B para denunciar la caja B. A veces se pone una gabardina de piel
chillona y entonces sf queda claro que es una artista hacker, una
agente secreta, una pirata.

Una de sus tacticas habituales es la cAmara oculta: “He
descubierto que todo es actitud, al inicio me preparaba artefactos
elaborados para disimular la cdmara”, me cuenta. “Con el tiempo,
uso la técnica del turista o del ciudadano estresado que no puede
soltar el teléfono mavil, la cdmara encendida, solo es cuestiéon de
estar segura y mirar a los ojos de tu interlocutor, y asi he grabado
a tenientes de la policia, a asesores de Esade..”. La técnica de la
hipnosis, el tinel ofensivo, la mosquita muerta.
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Para que nadie vea a la hacker que busca los fallos del sistema y
atraviesa el muro matrix para reprogramar desde dentro, como
hizo en el Museo Reina Soffa con el proyecto Arte politico
degenerado, en complicidad con Levi Orta: creé una sociedad
andnima en un paraiso fiscal y le cedid el control a un grupo
activista. Para que nadie descubra a la agente secreta que compro
todo tipo de repulsivo merchandising fascista a la Fundacion
Francisco Franco y enterro las cajas de noche y con alevosia, en
una cuneta (Resurreccion). Para que nadie delate a la criminal,
hija de V de Vendetta, que fue capaz de ofrecerse como esposa de
cualquier cubano que necesitara papeles para emigrar (Ayuda
humanitaria) y de disefiar formas de expropiar dinero a entidades
bancarias (Aplicacidn legal desplazada).

“Lo que me resulta m4s interesante es como a través del
pasaporte del arte puedes reclutar informantes institucionales
que, sin saberlo, se hacen cémplice de tu objetivo”, me dice. Le
pregunto si el arte politico pasa necesariamente por esas vias:
“No, son metodologfas que a mi sf que me interesan. Para mf{ el
arte politico es el que logra desarticular el discurso dominante

que nos sujeta como sociedad, y esto sf pasa necesariamente por
interpelar al espectador, afectarlo hasta obligarle a posicionarse”.

Eso es lo que buscan, en paralelo, artistas como Giiell,
movimientos como Anonymous y personajes como Assange o
Snowden. No solo en la realidad, también en el cine, la televisién,
el comic y la literatura de los dltimos afios se ha ido configurando
el hacker como nuevo héroe cultural. “Colaborar con ellos en el
contexto activista es un chute de energia”, me confiesa. “Lo que
mds admiro es su pasién y su ética, que desalfa el capitalismo,
usan la creatividad y la libertad en funcién del conocimiento libre
y de generar valor social”, El artista tiene el deber de usar su
creatividad para generar estética (material o ideal) que incomode.
Giiell 1o consigue. Hace unos afios recibio este correo electrénico:
“¢Quieres que te tire 4cido sulfirico en la cara, 0 que te pegue un
tiro en la nuca? ;Cuédndo serd? ;Hoy? ;Mafiana? ;Dentro de un
ano? ¢;Dentro de tres?”. Venia acompanado por un plano en que
estaba marcada la casa de sus padres.
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La Mir¢ explora las fracturas de Europa

Una exposicién con 24 artistas denuncia el fracaso del ideario de la union politica
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Hoiia Chiefl o mianni€ mldonbros 6 18 FOpENAIRS Sobctvatadas por ol Rabe, wper dimiate B Sedigaraiib
Laartista Niiria Giell crea la cooperativa Ca I'Africa, para legalizar la situacion de los
inmigrantes desalojados del Poblenou, gracias a un proyecto artistico producido por el museo
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Galerias de Barcelona Inauguraciones recientes

CULTURA

Valid Foto muestra todos los matices
que permite la fotografia

Ntiria Giiell realiza en ADN un ejercicio radical de arte critico y politico

JUAN BUFILL
Barcelona.

La exposicién Colecciona el mun-
do que presenta la galeria Valid
Foto es excepcional porque logra
reunir obras realizadas mediante
una gran variedad de procedi-
mientos técnicos fotograficos, ca-
si todos los mas importantes em-
pleados en distintos periodos de
la historia de la fotografia. Por
ello es una exposicion mas pro-
pia de un centro o0 museo de la
fotografia —ese que atn no existe
en Catalunya y que hay que ha-
cer—, que de una galzria privada
que trabaja para salir adelante en
tiempos dificiles, de crisis agrava-
da por unas leyes equivocadas,
propias de un pais totalitario,
que sabotean la creacién y la difu-
sion del arte,
Colecciona el mundo, que toma
su titulo de una frase de Susan
Sontag, invita al coleccionismo fo-
togrifico mediante una buena se-
leccion. Pero lo mds relevante de
esta amplia muestra es el aspecto
técnico relacionado con el expre-
sivo y estético. Cualquier fotogra-
fo o aficionado a este arte podra
comparar en esta muestra los di-
versos resultados que artistas
muy diferentes han podido obte-
ner mediante distintos procedi-
mientos y en distintos papeles y
soportes, también metdlicos. Pa-
rece un muestrario de todas las
opciones. La galeria ofrece inclu-
so un glosario: copia a la albimi-
na, ambrotipo, carbon pigmenta-
do, carbon bicromatado, copia
cromogénica, c-print, cibachro-
me, ilfochrome, daguerrotipo, im-
presion digital, dye transfer, foto-
grama, gelatina de plata baritada,
papel baritado, gelatina de plata
pintada a mano, gelatina de plata
virada, giclée, impresion de tinta
por pigmento, inkjet, técnica mix-
ta, orotipo, orotono, platinotipia,
impresion al platino/paladio, R 3,
transferencia polaroid.
En cuanto a las obras expues-

tas, cabe mencionar las secuen-
cias de Muybridge y de Pedro
Madueiio, la fotogrifica odalisca
del pintor Pere Casas Abarca
(€.1900), la gran tarjeta en gelati-
na de plata del estudio Pérez de
Rozas, el desnudo masculino de
Toni Catany, la radiografia floral
de Nick Veasey, el fotograma agu-
jereado de Henri Foucault, el da-
guerrotipo (sobre superficie de
plata) de Adam Fuss, las tres ma-
ravillas en platino de Masao Ya-
mamoto (procesadas en Barcelo-
na por el diio Albarrin Cabrera),
la foto callejera de Mayo del 68
de Marc Riboud, los zapatos del
estudio de Pollock en rara cuatri-
cromia de Evelyn Hofer y el re-
pertorio de imagenes en platino,
paladio, oro y carbén de Alba-
rran Cabrera. Galeria Valid Foto.

Fotografia de un cisne con el cuello sumergido, de Albarran Cabrera, en la galeria Valid Foto

Buenaventura Murioz, 6. Hasta el
16 de marzo,

Niiria Giiell. Deberian ver esta ex-
posicion, y especialmente un vi-
deo de la sala del fondo, todos los
ciudadanos que sospechan que
se les escapan algunas claves im-
prescindibles para comprender
las verdaderas causas de esta cri-
sis y para empezar a acabar con
ella, y que creen ademas que en
estas circunstancias la resigna-
cion significa una opcién triste,
irresponsable e incluso indirecta-
mente homicida.

A primera vista la acumula-
ci6n de datos de esta muestra re-
sulta disuasoria, pero la conferen-
cia del economista Qmunty in-
cluida en el citado video es muy
sustanciosa. No es un economis-

ta antisistema y hasta reconoce
que la banca —posiblemente otra
banca- es necesaria. Pero conoce
demasiado bien el estado degene-
rado de lo que antafo parecia un
sistema eficaz como para salvar
la cara a los responsables del ac-
tual desastre econ6mico.

Al parecer, el mundo es un in-
fierno porque se permiten los pa-
raisos fiscales y financieros y por-
que las victimas de los avaros se
comportan como borregos mal in-
formados. Afirma Qmunty que
hoy el jefe de la empresa y el obre-
ro estan bajo la misma bota. Y
que solo cuatro empresas domi-
nan el mundo. Pero dominar no
significa controlar cuando el
planteamiento es cortoplacista,
nihilista y suicida, como se apre-
ciaen el libro y Ia pelicula Cosmo-

SABADO, 2 MARZO 2013

polis. ADN Galeria. Enric Grana-
dos, 49. Hasta el 9 de marzo.

Estructura y pasién. En La Llotja
de Barcelona estudiaron Pablo Pi-
casso y Joan Miro, entre otros.
Esta escuela que cuenta con mas
de dos siglos de trayectoria cele-
bra ahora el primer cuarto de si-
glo de la especialidad Tlustracion
con Estructura i passio, una mues-
tra en la que participan més de
un centenar de exalumnos e in-
cluso algunos alumnos actuales.
Algunos de ellos (Sergio Mora,
Roger Olmos) participardan en
conferencias y mesas redondas
los dias 4 y 7 de murzo. La exposi-
cion da cuenta de las posibilida-
des artisticas y profesionales que
permite actualmente el dibujo y
lailustracién, en ambitos diferen-
tes y complementarios que inclu-
yen el cine (animacién, story-
boards), la prensa, el disefio de
carteles o de portadas de discos,
el comic, la publicidad, la ilustra-
cion infantil, cientifica, etcétera.

Quizi lo que mas satisface de
esta muestra, cuyo comisario es
el profesor Xavier Canals, es su
pluralidad de estilos, tonos y ar-
gumentos. Es un sintoma de liber-
tad y contrasta felizmente con la
pedagogia mas usual, consistente
en programas educativos cuya
funcion es atiborrar de datos y
cortar las alas al alumno. Queda
claro que en La Llotja existe un
verdadero respeto 2 la creacion
artistica, cuya primera condicion
es la libertad personal. Y que en
este centro no se confunde el ri-
gor con el dogma sectario v.no se.
hace pasar al estudiante por el tu-
bo a menudo equivocadisimo
que se le ocurrié a algiin ministro
de educacion hostil a la imagina-
cion creadora. Artesania Catalu-
nya. Banys Nous, 11. Hasta el 10
de marzo.

Guillermo Pfaff. Este barcelonés
nacido en 1976 realiza una pintu-
ra que aporta matices nuevos a la
va muy explorada pintura abs-
tracta, en clave minimalista. Es el
reino de la sutileza que pasa inad-
vertida a la mirada apresurada:
un cuadro casi monocromo con
un vislumbre negro sobre negro,
pinturas lavadas con lejia, o reali-
zadas aimagen de esculturas tam-
bién expuestas, o incluso pintu-
ras plegables y portatiles. La Ta-
ché Gallery. Consell de Cent, 292.
Hasta el 9 de marzo.e
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Niria Giiell
Alegacions
desplagades
GALERIA ADN
BARCELONA

Enric Granados, 49
Tel. 83-451-00-64
www.adngaleria.com
Hasta el 9 de marzo

Ntria Giiell Accién y
reaccion para un arte
que deviene realidad

Abusos
de

poder

IMMA PRIETO
Llevar a cabo una accién y accio-
nar situaciones y contextos no es
lo mismo. Aunque pueden darse si-
multineamente, no siempre van
juntos. Una accidn, en este caso ar-
tistica, puede desarrollarse sin la
necesidad de interactuar con terce-
ros e incluso sin incidir en situacio-
nes o contextos ajenos. Hablar de
arte politico, asumiendo que toda
creacion artistica pueda serlo, con-
lleva, cuando esta es explicita, un
dar visibilidad a aspectos politico-
sociales que sirven para cuestionar
las grietas del presente.

Hablar del trabajo de Nuria
Giiell (Barcelona, 1981) es hablar

‘Ayuda humanitaria’, 2008-2013

de un arte politico que mediante
acciones concretas, acciona con-
textos y situaciones. Su arte no ha-
bla sobre la realidad, deviene ella
misma. No representa, presenta.
En palabras de la artista diriamos
que provoca interferencias en el
entorno cotidiano mediante accio-
nes disruptivas con el fin de anali-
zar la ética practicada por las insti-
tuciones que nos gobiernan. Giiell
analiza, detecta y acttia situandose
en el umbral de lo legal. Sefialar el
umbral requiere situarse en los li-
mites de lo permitido pero sin
transgredirlos. Supone, también,
ubicarse en el punto que permite
very ser visto, sefialar y ser sefiala-

do. El objetivo es siempre denun-
ciar el abuso de poder cometido
por las instituciones o poderes del
estado. Su trabajo acciona, exige
un movimiento, aunque este sea
para volver a llevar a cabo la ac-
cién que se estd denunciando.
Conviene recordar las palabras
de Jean Baudrillard en EI crimen
perfecto. El crimen perfecto es, sin
duda alguna, la realidad que he-
mos creado, la mentira que nos ro-
dea. El crimen es perfecto porque
no hay méviles ni asesinos, todo se
ha tapado de tal modo que parece
imposible detectar la grieta, sélo se
nos permite seguir funcionando ba-
jolamentira. Giiell le dalavueltay

consigue sefialar al asesino. ;Co-
mo? Volviendo a crear la mentira,
jugando con sus mismas estrate-
gias y métodos para mostrar el pro-
ceso de principio a fin, agentes in-
volucrados incluidos.

En la galeria ADN se presentan
proyectos que la artista ha realiza-
do en los ultimos afios y en los que
consigue agujerear el entramado
legal. Bajo el nombre de Alegacio-
nes desplazadas reune algunas de
las acciones que realiza a modo de
alegaciony a partir de un desplaza-
miento contextual. Desde algunas
de las acciones llevadas a cabo en
La Habana Ayuda Humanitaria
(2008) o Aportacion de agentes
(2009) hasta algunas de las tlti-
mas realizadas en nuestro territo-
rio como Fuera de juego (2009) o
Intervencion (2012). En todos sus
trabajos se cuestiona la incoheren-
cia y desarraigo entre lo ético y lo
moral, mostrando el abismo entre
ambos. La muestra prosigue con
aplicaciones concretas, como la
que subvierte el concepto acepta-
do de ética bancaria y alude direc-
tamente a la especulacion, otra en
que la artista organiza una serie de
conferencias en torno a la pregun-
ta: “;Es posible expropiar a las enti-
dades bancarias?” y una tercera, pa-
ra mi la mas sorprendente, Aplica-
cion legal desplazada #3 FIES., en
la que cuestiona el derecho comiin
y las politicas carcelarias. |

EXPUESTO

Miércoles, 20 febrero 2013

Culturals La Vanguardia

21




adngoleris

¢/ Mallorca, 205
08036 Barcelona
T.(+34) 93 451 0064
info@adngaleria.com
www.adngaleria.com

La Vanguardia, February 17th, 2013

APOKTACION DE AGENTES DEL ORDEN JI,

ntu iPadyen

ada sdabado en tu quiosco. También smoda.es

Cada uno, en
Arco, con su feria

Los galeristas catalanes muestran
opiniones opuestas al valorar la edicion
del mercado madrilefio més polémica

ROBERTA BOSCO
Madrid

Nunca como en esta 32* edicion
de ARCOmadrid, que abri6 sus
puertasal publico el viernes, las
sensaciones de los galeristas ca-
talanes han sido tan distintas, a
menudo opuestas, cubriendo
un abanico que va de la euforia
a la negatividad mas absoluta,

dan muchas mas facilidades eco-
némicas, de aduanas y de todo
tipo”, indica Taché. Tiene un
puesto un poco mas pequeiio, pe-
ro con una propuesta mucho
mas frescay variada, porque jun-
to a los artistas tradicionales de
la galeria exhibe las obras de La
Taché, el nuevo proyecto arran-
cado hace menos de un afio.
Entre las plms estan los Por-

pasando por el mo-
derado y el enfado contenido,
en un encuentro marcado por
la polémica.

Un aiio mis, los mds optimis-
tas han sido los galeristas mas
jovenes y pujantes. Ante todo
ADN, que tras dos dias reserva-
dos a los profesionales, tenia 24
piezas vendidas: los coleccionis-
tas optaron por los pequefios co-
llages de Carlos Aires y se atrevie-
ron con la obra politica de Nuria
Gilell, mientras instituciones co-
mo la Fundacion DKV y La Mai-
son Particuliére se llevaron las
piezas grandés de Aires.

Mis que satisfechos Nogue-
ras y Blanchard, desde septiem-
bre con sede también en Madrid.
“Tener galeria aqui facilita el tra-
bajo en la feria. pero nuestra elec-
cion no ha sido sélo

tables, ‘mo Pfe-
ff, que se venden doblados por
300 euros y objetos seriados fas-
cinantes, como un talisman con
un texto de Brossa sobre los amu-
letos. “Es un objeto magico, un
colgante de plata de Marc
Monz6, que concede suerte y pro-
teccién”, promete el galerista.
Cuesta 180 euros, quizas una de
las obras mas baratas y hermo-
sas dc la feria. Més critico sc
muestra Joan de Muga, de Joan
Prats, convencido de que ARCO
debe renovarse, siendo mas aten-
tay sensible. “MACO, la feria de
Ciudad de México, esté plantedn-
dose cambiar sus fecha y coinci-
dir con ARCO, porque es la tinica
feria que se atreve a atacar: es un
claro sintoma de la situacién”.
La postura mas critica es de Mi-

Es una apuesta por crear una es-
cena alrededor del Museo Reina
Sofia, donde hemos abierto tres
galerias en un edificio de Patri-
monio Nacional”, explica Rebeca
Blanchard, que ya intent6 articu-
lar un recorrido parecido en el
Raval, alrededor del Macba, sin
que llegara a cuajar. “Aqui hay
mas solidaridad y amistad. Tra-
bajamos en sinergia, cosa que en
Barcelona no pasaba”, afiade.

Ni ADN ni Nogueras y Blan-
chard se sumaron a las nueve ga-
lerias catalanas que

“Aqui trabajamos en
sinergia, €s0 no

en Barcelona”, dice
Rebeca Blanchard

“Los coleccionistas
visitan siempre las
mismas galerias”,
denuncia Marcos

con retirarse de la feria y luego
protagonizaron una clamorosa
marcha airds. Unia pataleta Gue
las llevo a ser excluidas del catd-
logo, ya en imprenta cuando
cambiaron su decisién. Entre es-
tas, estaba +R, que vendio una
pieza de Blanca Casas al Museo
Hammer de Los Angeles y Pro-
jectsD, que colocé dos obras de
Asier Mendizdbal al Premio Ad-
quisicion de la Comunidad de
Madrid y un extraordinario Matt
Mullican al coleccionista cataldn

. Jordi Pujol (nada que ver con el

politico), que se paseaba satisfe-
cho con Ahinoa Grandes, directo-
ra de la Fundacion Macba. “Se-
guimos teniendo el mismo presu-
puesto para compras de los lti
‘mos afios, lo cual es muy positi-

Mari,

guel Marcos. con una trayectoria
de 38
hartos de q e los coleccionistas
visiten siempre las mismas gale-
rias. Con el pretexto de la protec-
cién de datos, no nos comunican
sus nombres, asi que si no te los
traen no los consigues contactar.
Es una partida presupuestaria in-
gente, que pagamos todos, para
que sea un circuito tan manipula-
do”, asegura Marcos. Este borra-
ria del mapa toda la vertiente cul-
tural de ARCO, “conferencias y
visitas a museos que sélo dis-
traen el coleccionista™.

La presencia catalana, que se
completa con Angels, Oriol, Po-
ligrafa y Senda, tuvo ocasion de
comunicar sus reivindicaciones

al jero de Cultura Ferran

Vo',
director del museo barcelonés.
Optimista también Carles Ta-
ché, muy satisfecho con la deci-
si6n final de acudir a ARCO, pero
con matices. “Hemos apoyado la
feria en los tltimos 25 afios y que-
remos seguir haciéndolo, pero si
Ifema no modifica su actitud este
serd el iltimo, deben darse cuen-
ta que para una galeria de fuera
hay un coste del 30% més como
minimo. Las ferias extranjeras

Mascarell, que las visitd v se soli-
darizé con ellas. “No tener un
1IVA europeo significa competen-
cia desleal entre paises. Este IVA
perjudica a todos, incluido el go-
bierno. Por ello Catalufia lucha
para tener mds peso en las deci-
siones politicas. Por nosotros, ya
habria ley de mecenazgo y otra
de propiedad intelectual y baja-
riamos /A al 7%, la media eu-
ropea”, alarde6 Mascarell.
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Nuria Giiell, el valor y el compromiso

ALEGACIONES DESPLAZADAS,
GALERIA ADN. Enrique Granades,
49. BARCELONA. Rasta el 9 de mar-
70, De 1800 2 15.000 £.

St tuviese que buscar un adje-
tivo para calificar a la artista Ni-
na Giell seria el de valiente. A
la vista de sus trabajos ¢s evi-
dente que €5 BNA Persona com-
prometida social y politicamen-
e, y que tiene interés tanto cn
desvelar las miserias y menti-
ras del sistema econdmico y,
ay d tAnco en
¢l que vivimos, como de sub-
vertirlas, darles la vuelta, mos-
wrar sus subterfugios y actuar 2 by

contra. También muchas perso-
NAS ¥ TSLAS $00 COMPrometi-
dos, pero Niria Giiell es valien-
te y 8 ticne que jugirscla, sc la
juega. A finales de los 80, Jeff
Koons marcé la linca de lo que
significa implicacidn y compro-
MIsO CN ATLC: UNA COSA Cra [Co-
rizar sobre b pornografia y otra
CASAMST CON UNA ACHZ POINo
como Cioctolina. En ¢l caso de
Niiria Giiell la distancia estd en-
tre pensar que la ley de extrn-

32 EL CULYURAL 12-1-2013

jeria implica considerar que hay
ciudadanos de primer orden (cn
¢l primes mundo) y otros que no
loson y que sus paiscs de ofigen
se convierten ¢ destino de (u-
rismo sexual para los del primer
mundo; y montar un junido con
Jincteess cubanis part cncontrar
un marido cubano que casin-
dosc con ella obtenga permiso
de residencia en Espana, Por st
quedaba alguna duda ¢l pro-
yecto lleva por ticubo Aywela Hu-

En su pimera exposicin en
Ia galeria ADN de Barcelona,
titulada Adegaciones desplazadas,

Niria Giell presenta hasta

ocho proyectos en os que pone
en evidencia no sélo su volun-
tad por denunciar y cuestionar
las injusticias en ¢l sistema ac-
tual, sino también su compro-
miso. Desde casarse con un cu-
bano, con ¢l que todavia estd
unids legalmente, hasta organi-
zar una senie de conferencias
con Lucio Urntubia, Enric Du-
ran y ¢l economista Qmunty en
las que explican estrategias para
subvertir el sistcma monetano

Nacida en 1981 en Barcelona, Ni-
ria Gllell se formd & caballo entre
su cludad natal y La Habana, En
2000 participé en su X Blenal,
en 2010 en |a Bieaal de Ponts-
vedra y de Liverpoad y, en 2011,
estuvo presente en la Trignal de
Taliin y en la Bienal de Liubliana.
Su obra se ha mostrado en me-
se0s do La Haya, Madrid, Paris
¥ Nueva York asi como en diver-
808 centros aulogsstionados,

v bancario. Y, cn paralelo, fa-
bular con el célebre ladrén de
bancos espaiiol encarcelado en
Portugal y apodado E/ solitario
cl atraco a una sucursal banca-
na Aqui quicn queda retratado
s el propio sistema del are en
relacién con ¢l sistema ccond-
mico puesto que lo que estiala
venta es la llave de una caja de
segunidad en la que se guarda el
plan de atraco del propio ban-
coen el que esti la caja. Asi que

sélo el comprador sabed como
realizacto, No hay mis informa-
cibm, s6lo la llave.

Esa escucea llave es como
un indice que acarrea todo ¢l
contenido del proyecto. En
0tros casos, la artista mulapli-
ca la documentacién, poe cjem-
plo, mostrando todas las cartas
que ha intercambiado con los
presos espafioles calificados
como FIES, confinadas en total
aslamiento aplicando un limbo
en lalegiskacion penal espafiols,
en las que explican sus condi-
ciones de vida ¥ denuncian a la
administracién. Este desplicgue
de documentacién podria re-
coedar proyectos de Hans Haac-
ke como en ¢l que recopilaba
informacién sobre los procesos
de especulacidn inmobiliaria en
Nueva York. Sin embargo, las
propucstas de Niiria Giiell no
se significan especialmente por
realizar un revisionismo de las
estrategias del arte conceprual,
bdsicamente porque la parte
formal estd muy alejada de pro-
yeetos como los de Hans Haac-
ke. En esa revision, por ejem-
plo, se situarian artistas como
Santiago Sierma v su insisten-
cia en la fotografia en blanco y
negro.

En ¢l caso de Niina Goell lo
del arte parece serlo de me-
nos. Y esa es la mejor noticia:
1a que califica su implicacion. El
arte cs, simplemente, ¢l medio
para poder intervenir, pan co-
larse por esos pretextos del sis~
ema, para cvidenciarlos y
denunciarlos, y para poder
comprometerse, personalmen-
te, €n un proyecto vieal politi-
co y social. Un proyecto en el
que elarte tambsén queda des-
nudo. DAVID 6. TORRES
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CRITICAL THINKING

Alegaciones, apropiaciones y desobediencia civil

MONTSE BADIA

SEothanl LSS o L _ _ = J =

En 1970, Hannah Arendt dio una conferencia titulada “Sobre la desobediencia civil”, que definia
como “la que surge cuando un grupo significativo de ciudadanos se convence de que los canales
para conseguir cambios estan obturados, o de que el Gobierno persiste en una linea cuya legalidad
o constitucionalidad despierta graves dudas”. Precisaba que “no puede equipararse la
desobediencia civil con la criminal, porque hay una gran diferencia entre el criminal que se oculta y
el desobediente que desafia la ley a la luz del dia. Ademas, la desobediencia civil es incompatible
con la violendia, pues, a diferencia del revolucionario, el desobediente civil acepta la autoridad
existente y la legalidad general”.

Arendt, que pronunciaba esta conferencia en plena guerra de Vietnam observaba que “las
sociedades modernas estdn sujetas a un acelerado proceso de cambio, que el derecho legaliza una
vez producido, pero que suele ser resultado de acciones extrajuridicas. Ante este cambio, los
canales de participacién politica de los ciudadanos son muchas veces insuficientes. De hecho, el
sistema representativo se halla en crisis, en buena parte porque los partidos se han burocratizado.
Por esta razdn, a la desobediencia civil le corresponde una relevancia creciente en las democracias
modernas: constituye una manifestacién extrema del derecho del pueblo a asociarse para reclamar
al Gobierno o para protestar por sus decisiones”.

La historia estd llena de casos de desobediencia civil que han servido para conquistar derechos
sociales, como el movimiento sufragista o la transgresién publica de las leyes racistas, por
mencionar dos de bien significativos. Pero no es necesario remontarse tanto en el tiempo. “Hay
justificacion para un movimiento de desobediencia civil en Espafia” era el titular destacado de una
entrevista de Alberto Fraile a Ignacio Ramonet, director de Le Monde Diplomatique, publicada el
pasado verano en El Pais.

La exposicion que Nuria Guell presenta estos dias en ADN Galeria no trata exactamente de
desobediencia civil, pero si que presenta hechos y situaciones que podrian convertirse en el
detonante de dicha accion. Alegaciones desplazadas es el titulo de esta primera e impecable
exposicion individual de la artista en esta galeria para la que ha reunido una seleccién de trabajos
que constituyen una buena muestra de su trayectoria.
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En sus proyectos, Nuria Glell analiza las instituciones que nos gobiernan y evidencia los abusos de
poder permitidos dentro de los margenes de la legalidad por esas mismas instituciones. Su proceso
de trabajo incluye el andlisis a partir de datos y situaciones (como Hans Haacke), el
cuestionamiento, seguido de la puesta en evidencia (a la manera del cineasta Michael Moore o, mas
cercano, el periodista Jordi Evole en su programa Salvados), para finalmente llevar a cabo una
actuacién de incidencia real, a menudo utilizando las mismas estrategias en los intersticios de la
legalidad y que podria funcionar a modo de ejemplo y como paso previo, como deciamos al
principio, de esa desobediencia civil que parece tan justificada y necesaria ahora mismo.

Alegaciones desplazadas es un recorrido por ocho trabajos de la artista que se convierte en un
itinerario por distintas problematicas en las que se evidencia el abuso de poder de instituciones
como la banca, el poder legislativo o las politicas migratorias. A esta Ultima esfera se refieren tanto
el trabajo mds antiguo Fuera de juego (2009) como el mas reciente, Ayuda humanitaria (2008-2013).
En el primero, conté con la participacién de un inmigrante africano sin trabajo y con la urgencia de
renovar su permiso de residencia en Espafia. Guell lo contratd para jugar al escondite en el espacio
de exposiciones. Al mismo tiempo, dicho contrato permitié regularizar su situacién en el pais.
Ayuda Humanitaria, es un proyecto mas largo y complejo. Realizado en Cuba, parte de una
convocatoria en la que la artista se ofrece como esposa a cualquier cubano interesado en emigrar a
Espafia. El objeto de la convocatoria especificaba que los solicitantes debian “escribir la carta de
amor mds bonita del mundo”. El ganador fue seleccionado por un jurado compuesto por tres
jineteras, a continuacién se llevd a cabo la boda y, tras un tiempo prudencial y una vez obtenida la
nacionalidad, se tramitara el divorcio. En su presentacién en ADN el proyecto consta de un video
que recoge todo el proceso y que combina sabiamente los aspectos mds documentales con ciertos
toques kitsch (destacan las escenas de la deliberacion del jurado asi como las imagenes que dan
veracidad al romance para poder ser presentado como prueba ante las autoridades espafiolas), asi
como las cartas de los diferentes candidatos o el contrato firmado entre el ganador y la artista,
entre otros documentos.

Tangencialmente relacionado con el tema, aunque mas centrado en el abuso de poder por parte de
la autoridad es Aportacién de los agentes del orden (2009), que bajo la forma de un tablén de
investigacion policial, recoge la documentacién -fotografias y notas- de una serie de citas
concertadas con diferentes policias de La Habana (que tienen prohibido mantener relaciones
sexuales o fntimas con extranjeros) a los que convocd, como si de una cita se tratara al propio
espacio expositivo.

En Aplicacién legal desplazada, #1 Reserva Fraccionaria y #3 FIES, Guell cuestiona el sistema bancario
y ciertas politicas carcelarias, respectivamente. En la primera, organiza una serie de conferencias
bajo el titulo “;Es posible expropiar a las entidades bancarias?” para la cual conté con la

colaboracién de tres expropiadores: Lucio Urtubia, Enric Duran y el economista Qmunty, que se
concreté en una publicacién que detalla las estrategias para crear dinero de la nada, siguiendo las
mismas maniobras que la banca.

Empezabamos hablando de desobediencia civil y terminamos con tacticas que podrian hacerla
posible. Con sus propuestas, Giiell busca una incidencia real en los aspectos que cuestiona, a veces
de una manera mas documental o combativa y, en otras, subrayando los aspectos mas personales y
humanos. Esto nos trae a la memoria una entrevista reciente a Federico Mayor Zaragoza en la que
hablaba de la necesidad de pasar a la accién ciudadana y, no por casualidad, recordaba a Rosa
Parks.
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Larte di Nuria Gtiell
abbatte 1 muri e le porte

VALENTINA BERNABEI

"\f itt che i vernissage frequenta case sfrattate, disob-
I ~ bedienti, cittadini senza permesso di soggiorno.
. . Nudria Gtiell, nata a Girona 31 anni fa, € un’artista
che ha fatto delle azioni, della resistenza pacifica e della
partecipazione politica, i capisaldi delle sue opere. Il suo
pane quotidiano sono le performance sociali, basate su
gesti apparentemente strampalati ma altamente significa-
tivi dal punto di vista antropologico, capaci di rendere
evidenti le idee chiare e le intenzioni piu che serie di que-
sta giovane artista.

Due mesi fa, ad esempio, quando il governo spagnolo ha
approvato una serie di modifiche al codice penale, inclu-
dendo la resistenza passiva tra I'elenco dei reati punibili
con il carcere, la Giell ha messo in scena una sorta di
manifestazione pacifica in piazza, invitando i cittadini a
fare lo stesso in spazi pubblici. Poi, con una chiamata ano-
nima e stata avvisata la polizia: al loro arrivo le forze del-
I’ordine non hanno trovato persone ma una sfilza di sago-
me preinstallate, proprio come quelle usate dagli agenti
per esercitarsi nel tiro. Una mossa provocatoria, ideata
per far riflettere sui condizionamenti sociali in tema di
ordine, dissenso, limite di legalita.

Sempre nel corso dell’anno l'artista, a Valencia, ha fatto
parlare di sé con Intervencion, un’azione con cui sono state
scardinate dai muri le porte delle case da cui avevano
sfrattato intere famiglie. Le abitazioni sono state cosi ria-
perte a tutti i cittadini. La mura sono state al centro anche
della performance che l’artista ha svolto 1’8 dicembre
scorso a Cosenza, dove ha preso di mira Palazzo Morelli,
un edificio attualmente vuoto ma ceduto a una banca

anziché ai cittadini. Anche in Italia quindi, la Guell, ha
usato la sua arte per mettere 1’accento su un aspetto socia-
le, lo ha fatto nel corso di Viva Performance Lab, il program-
ma di azioni sul territorio organizzato con il museo
MAXXI e con il sostegno del Fondo Europeo di sviluppo
Regionale.

Viva Performance Lab, curato da Cristiana Perrella e dall’ar-
tista Tania Bruguera, ha coinvolto 16 artisti tra cui Nuria
Gtell che, proprio con la Bruguera, aveva seguito corsi di
studio e seminari a Cuba, nel 2008. All’Avana, la Guell
concepi uno dei suoi primi progetti, quello formalizzato
con un volantino in cui spiegava la sua intenzione di spo-
sare il cubano che avrebbe scritto la lettera d’amore piu
bella del mondo, secondo una giuria di prostitute. Anche
in questo caso, lettere, documenti, permessi di soggiorno
e di cittadinanza spagnola dopo il matrimonio erano gli
elementi alla base dell’'opera d’arte.

Una sorta di estetica dell’azione, che la Gliell esalta da un
punto di vista civico e civile e che, nell’arte contempora-
nea e stata perseguita piu volte e, molto spesso, da artiste
donne. Sophie Call, ad esempio, dopo essere stata lasciata
dal suo fidanzato con una lettera stringata e senza troppi
giri di parole, ha fatto scrivere ad amiche, colleghe ed arti-
ste (tra cui Luciana Littizzetto), centinaia di lettere indiriz-
zate al suo ex, per poi esporle nel padiglione Francese
della Biennale di Venezia del 2007.

Attualmente Nuria Giell ha in corso una mostra personale
alla galleria Adn di Barcellona. Si intitola Alegaciones
Desplazadas (affermazioni fuori luogo) e non bisogna
aspettarsi di vedere appese ai muri le classiche opere d’ar-
te, ma documenti che raccontano ci6 che & successo, per-
ché l'estetica e anche quella delle idee, dei gesti, dei com-
portamenti e dei sentimenti privati e sociali.



