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Cronica
ANTONI RIBAS TUR
AbmiA ox

na de les grans ohiros de
In Munifests 15 Barce-
Tonas Metropolitana no
surt destacada a la gula
dvlnbbnu-l IbM o

hlm'udelunhlnu rfer i
u-nlhh-.lp‘blk {negur, edificl de
turbines de Fantigs central hidroe
leetrion del Besos, coneguda
Iprment com bes Tres Xoemeneles

i una de Jos prineipals sets de la b
enonl, | potser ls més laminers, j«
que obee bes portes al pihlic pee pri
mors vegada. Al que no ds estrany
que nhir ol vespee unes 3,000 porso-
bordessin el recinte per as
Inaugurachd ofickal, presi
dida per la fundadora de ln Manifes-
ta, Hedwig Fijen; In consellers de
Cultura, Sonin Herndndes; Faleal-
desan de Sant Adrlh de Besds, Pllo
Cafete; I'alcalde de Barcelona, Jaw
me Callbani, Lel ministre do Cultu
ra, Ernest Urtasun, L'acte el va pre-
sentar Ia poriodista Laura Sangrd |
va incloure los actuacions de Brin
cadoiras | La Prenda Boja | una ses
w0 do DJ do Joklmo Collective

Les Tros Xemoneles sén la seu

principal del clister de ln blennal t-
lulnl hmnlj\mm pnh In so
quom de ’hlduq-ﬂ‘g:pm-

Gt un canvi 'etapa cap » un futur
més just i sostenible cal purgar els
entrulls ecosocials que afecten el
man & avul, des de ba entifn vegetal
de Dinna Scherer, que evocs ¢l pas-
sat negrer de ba famla Goell, fins a
Fhivernacle d"Ugo Schiavi amb
plantes contaminndes dol nolar ad-
Jacent de ba central

Col-lectius maltractats

Altres treballs exposats es pot dir
que sdn una propasts per redregar
el present escoltant col-lectiug »o-
vint multractats: el rbtol del coldec-
tiu Claire Fontuine, * When women
atrike the world stops” [Quan les do-
nes fan vage el mén o'atura), relvin-
dica el paper clau de bes dones que
van treballar a la central, encara
que només representessin I'% dels
troballadors. 1 ela integrants de
Jokkoo Collective s'han associat
amb Cantdefine. me per crear una
Instal-lacid avdiovisual que home-
matja les comunitats que recullen |
reciclell metall,

Cultura

La Manifesta plgilta la llavor d’'un
futur millor a les Tres Xemeneies

I'espai de Sant Adria de Besos acull la inauguracio oficial de la biennal d'art nomada

01, Les Tres X a )

DHUMENGE & DE SETEMEIE DEL 204 A

cid de In Manifesta. 02, Visita & sutoritats a Sant Adrih de Beads. wwrammr: it

Sigui com sigul, ol respocte per s
naturs 6x of missatge més prosent
mlnclnrt:t. com la bandera de

el rep ols visktants
amb ol boma l’nh amb la terra lolla
et respondri”. Entre bes obres oxpo-
sacles a l'exterior de In contral, erl-
den Ustoncid bes escultures gogants
de Chol + Shine Architects, evoca-
dores de bes tekxides amb la
collal de 120 velng | velnes
del barri de la Mina

D'altea banda, la ruta per les di-
forents seus do la Manifests per

Phrea inclou slguns  llocs diforents, des ded 1914 fine ara,

Idea oncerts. Per lo, entre lew pe de i

Elrespecte obres noves dels artistes I de refu t

per lanatura participanty en ba blennal, com arn  Qestrangers (CTE) | altres edificis
&3 el mi el projecte Un Seghe &', tecturs  gue van ser otiliteats tem ment
S el missatge Europes, de Domdnec, al MAC Pro-  com & locs de detencld ~estadis,
MESPresent  uh ubicat a l'antiga preso de Mata-  universitats o places de toros- de
enelconjunt  rd, obra de I Elies Ro- de cal-dectiug com els ju-
went | el primer exemple d"aplicacid mchﬂuu-.-h Hcuns os-
de pandptic de lestat L Bl els croats s Serbia, els wer-
Jecte de Doménee en enln  bis 2 Crodela, els comunistes u la

pro)
iden del Mosof Ghrda A‘ﬂmhrn

Finkindia del 1918, cl m“«.'"u
LGUTT | els refugh

e v XX, que

XX, més que of raclonalis- Siria, entre d'altron
mo, és ol dispositiu del camp do Tambd u Fantign presd de Mota-
40, | on ol glesti rd, Bva Fabregas ha instal lat, dine
tdel litat dels dispy dunes Len Toex insdlits,
tius arguitectdnicn. g 1] toves
per injectar uns nova vida s ledifici.
Larquitectura repressiva A Santa Coloma de Gramenet, al

Una part de |a proposta de Domé-
nee, que té un caricter sobretot do-
cumental, conséstelx en reconstru-
Ivl'lﬂk mur que separava el mixdul
del de les dones | que va
mndm-l quan les dones van
marxar del centre, L'objectiude Do-
ménecés, com diuefl matelx, “recu-

contre La CIHA, ol video de Gahri-
of Ventura | Rosa Tharrats £1riu era
verd (| Maw i groe té el ritme aman-
sitd'un conte orfental filmat per Pa-
solini. lmclu-uhﬁmi: i -lm
telx

riu Begds amb uh)n:tn fora de ll
norma | racialitzats com le‘-'tno

perar part de la Aris oblidad
de edific” i “modificar Fexporién-
cla fisica dels visitants®, perqué han
de tormar enrere per veure comple-
tament la presentackd ded projecte,
que inclou els plinols d*uns trents

nitat silch. “A sota del riu hi havia un
altre riu, el riu de Ja vida inventada.
M'hi valg baryar, | valg canviar de
nom”, div un dels personatges del
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18 |ARTE  Tercera p:

MANIFESTA
SE ‘DESPARRAMA’
POR BARCELONA

Los contenidos de la XV edicion de esta ‘bienal nomada europea’
se distribuyen ya entre la capital catalana y once localidades
de su cinturén metropolitano con desiguales resultados

JAVIER DIAZ-GUARDIOLA
. Omo abar-
carunacita
tan vasta
camo Mani-
festa 1S, la
bienal némada europea que
cada dos afios Loca con su va
rita magica un destino del Vie-

jo Continente? JComo asumir
sin deslaliecer suy grandilo
cuentes discursos en torno a fa
capacidad del arte para ‘equili-
brar conflictos’ para cuidar ¢l
entorno y aprender a candar-
Justos inclusivos y limpios?
Tercera parada en Espafia
(atrds quexian las comparecen:
cias en Murciay San Sebastzan),
que por primera vez en la His-
toria de una cita que ya cumple
30 afios -y en Barcelona- re-

£ na cuenta con dos: Tania Safu-
ray Germén Labrador).

Solo queda explicar la estruc
tura de esta cita descentraliza-
da una edicion que se organi-
2a en lo que se ha venido en a-
mar tres clusters (la Barcelona
archivistica se queda al mar-
gen), gue son tematicos y geo-
grificos, cada uno con un edi

lumbra mejor una respuesta
efectiva a lo que plantea la cita
en didlogo con el contexto lo-
cal. Todo lo demds es una su-
cesion de lemas bienintenclo-
nados y previsibles de cualquier
Kran cita artistica que se pre-
cie: inclusion, feminismo, eco-
logia... Eso hace que esta Ma-

nifesta, por momentos, podria

NUNCia A una unica sede en pos. comosedeapar-  estar en Londres, Albacete o
de congregar hasta 12 localida- tirdel cual se iradisel restode  Lima. Nos recuerda que esta-
des, las que configuran buena propuestas: ‘Equilibvando con:  mos donde estamos el uso de
parte del cinturdn metropoli- flictos” en el delta del rio Llo-  edificios de gran personalidad
tano de ka capital catalana. La bregat. donde s¢ personificala  (histérica), que en algunos ca-
propuesta final, sincubadora lucha entre la expansion indus- 505 sirve para dejar en eviden-
de cambios socio-culturaless, triad y urbana y la necesidad de  cia al artista y otras €5 un mero
como la define su directora, entornos reclam i
Hedwig Fijen atiende asia un Por e50, no podia ser otra que
drea geografica de 3.000 'y Ia Casa Gomis. con el ruidode!  El gran escollo
5.3 millones de habitantes: la seropuerto del Praten ol cogo- Y. hablando de este tltimo gran
mitad de la poblacidn de Cata- te y laamenza de expropiacio-  tema. el gran escollo de la cita,
lufia; 12 veces la superficie de nes por suampliacion. sedena-  y para nada verde. son las dis-
laanterior convocatoria, la que tural de un recorrido que con-  tancias impuestas por la ‘des-
se desplegé en la capital koso- templa a Conella. LHospitalet  localizacion’ Esta bienal sera
var de Pristina. y el Prat. ‘Cuidar y cuidarnos’  en coche o no serd (cualguiera
(Terrassa. Granollers, se atreve con el Rodalies cata.
Una v Sant Cugat del Vallés.consu  14n) y pone ain mas de mani-
Este cambio de rumbo da pie a fiesto el ! que impc
una edicion con sus propias ca- cero), para hacer hincapié enel  ne Barcelona en Catalufia y que
racteristicas: de un kado, of gran sanador delarte. E‘Ima-  tanto critica a Madrid. No: re-
peso de lo archivistico en & con- ginando futuros’ (Santa Colo-  ducir la huella de carbono no
laedito ma, Matard, Badalona y Sant  se basa unicamente en impor-
rial Gustavo Gill, sede de Mani-  su perspectiva i Casa Gomis @ Instalacion de  Adrid), Es este frea la que con-  tar producciones de otras bie
festa en Barcelona y con tres  asimismo humaniza los ios (E] - Asad Raza en Las Tres templa la densidad de pobla-  nales (aqui, una por sede). Eso
exposiciones volcadasen lope-  Besas, ¢l Liobregat) y lamon-  Chimeneas € Tanja Smeets cion mas altade toda Buropay  po suele generar conexion con
dagégico: también en la revi-  tafia (Collserola), precisamen-  en Vapor Buxeda Vell @ Eva mlhmdenmln!ﬂiuhs'nu elleﬂdomlnvtlz:ou‘ndmh
si6n que en as Tres Chimeneas,  te Jos limites naturales de ka ciu e MACD Wdeunpn memoria del lugar
en Sant Adriz de Besos, mapea  dad de Barcelona: cuatroelde-  de Andrad i udo Justri tido Sinemb en las Tres
1a historia industrial deestalo-  seo de generar sinergias entre para kcultura, ja denominada  Chimeneas si que se siente la
calidad); segundo, Una tenden-  localidades que. de natural no ‘Sagrada Familia del arte obre-  voz de las mujeres que invir-
claa la produccion de conoci-  se relaci (ydondeesevi- centralizacion tambiénde las 1o como mejor laboratorio para  tieron el devenir de la fabrica
miento participativa, basada  denteel delaca- lidades entreladi-  analizar miradas utépicasypo-  en el luminoso de Claire Fon-
en lo  que han dznornmado wutlodop-slporelhry.pw rectora de la Manifesta losdos  sitivas a un devenir incierto, taine; s¢ habla de resiliencia
ltimo, .mloqueioc Jocales (Fiipa Ofi- Dichotodo esto, nose mue-  desde las mismas plantas que
nizada con pobl loaly «la  veiray Sergio Pardo) y hasta13  van de aqul. O mejor, inicien su  se sobrepusieron a la conta-
agentes de los mik dos dm- ici Jana del igualita- icos de las porlabienal enesta minacdn en la zonay que usa
umadelnqmmuoelmm rismo culturale (sic), una des-  distintas localidades (Barcelo-  sede. En pocos enclaves se vis-  Ugo Schiavi; se ilustra el rena-

cer (siempre frigil) desde ves-
tigios por parte de Carlos Bun-
g4 o Kiluanji Kia Henda; se
hace referencia a las residen-
cias’ de los antiguos trabaja-
dores en la chabola de Mike

-

s

LI
i

surt y su investigacidn sobre
Els Amics del Solo

a Magda Bolumar. Alli se hace
un guifio al Afio Tapies, por la
puerta de atrds, Y se le vende

iy

Nelson; al pasado colonial a
través de Gaudi y Goell en Dia-
na Scherer...

Con
En este mismo clister. aungue

con dignidad como lo hace
Doménec. mientras analiza ta
mﬂumtnundﬂodemui-
eloolecnvokmunouubedo
‘hablando

dad que el franquismo quiso
hacer desde ¢l arte. Si releemos

ré todo esto (que se pretende
revisar al final de la cita en un
nuevo simposio) y de la inevi-
table llegada del de fuera para
darte cuenta de tus contradic-
dmymvbuslupm

lectura ‘glocal’ de Ja realidad
‘habrd que volver a Gustavo Gili

ienal ~que tie-
m:dmtsmmnhhmqﬂi
cable por repetir nombres en
distintas sedes: Chiara Camo-
i, Jonathas de Andrade. Tanja
Smeets o Felix Blume (este 0l
timo, que de momento no do-
bia en Badalona porque «no han
llegado los permisos de Ma-
drids. Lo que s han debido de
liegar son los dos millones del
Ministerio de Cultura a cargo

de nueve. re-

Mot do 12 T de

metropolitana en
lo que es hoy. Ni siquiera se ha-
bla mucho de politica. La se-
gunda, descubrir que buena
parte de ese 40% de autores o
cales que promete se traduce
enmdzm:h{w.

lmmlmwhm
de Barcelona).

semmunduuh-hquh
falta o esta torcido, sino del di-

m-ummﬂ:
encontrar destedlos en Lola La-

tana. Directora: Heduwig Fifen.
Hasti ef 24 de novicmbre
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Els artistes sOon els heralds del
futur?

La biennal nomada europea Manifesta 15 imagina nous futurs des del Barcelones Nord i la
capital del Maresme.

La tesi de I'artista mataroni Domeénec encara és més funesta i
desoladora. Al M|A|C hi exposa la serie A Century of European
Architecture, on sosté que el camp de concentracié o de refugiats és
el model arquitectonic europeu més representatiu del segle XX, A
I'antiga presé de Matard, Doménec ens mostra diversos planols
d'aquests camps destinats a retenir grans grups de poblacié pel
simple fet de pertanyer a un collectiu determinat. Hi trobem mostres
des del 1914, any d'inici de la Primera Guerra Mundial, fins al 2013,

quan es va inaugurar el camp de refugiat de Maria, a l'illa de Lesbos.

Igualment, a Arquitectura Espafiola, 1939-1975, l'artista mataroni ens
mostra un esfereidor cataleg de les infraestructures edificades durant
el franquisme emprant presoners republicans condemnats a treballs
forgats: des del Canal de Guadalquivir al Valle de los Caidos, passant
pel Mercat de Girona, el Tinel de Viella o el Panta de I'Ebre. Una
mostra de la crueltat humana, que rima amb les videoinstallacions del
pis superior, cortesia de la Fundacié Han Nefkens.

Una de les peces de la série “Arguitectura Espanola, 1939-1975", (2013-2018) ® Doméanec | Foto: Jaume Forés
Juliana
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Ver el vidéo



https://www.ccma.cat/3cat/telenoticies-vespre-05092024/video/6298861/
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Guia de la biennal
d’art Manifesta
Barcelona

I esdeveniment nomada europeu recupera les Tres Xemeneies

MAC Presé

Mataré

DomeéneciEva Fabregas séndosdels
sis artistes que presenten dos tre-
balls de novacreacié enaguest espai.
Ambunaintervencid site specificiels
fruits d’'unarecercasobrel'arquitec-
turaqueté en curs, Doménec plante-
ja un dilema que és com un cop de
puny: éisiParquitecturadel segle XX
no I’haguessin definit els congressos
del CIAM, Mies van der Rohe, Le
Corbusier ila Bauhaus, siné el dispo-
sitiu del “camp” en un sentit ampli,
és a dir, el camp de concentracidiel
de refugiats? D’altra banda, Eva Fa-
bregas instal-la les seves escultures
organiques en espais de la pres6 que
fins ara estaven tancats.
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Festival Loop

CULTURA / ART

10 videos imprescindibles del festival Loop:
d’Albert Serra al Walden 7

Una projeccio a la facana del Macba i les 100 hores de la pel-licula d’Albert Serra ‘Els tres porquets’, entre els 'hits’ de I'any

Antoni Ribas Tur

garceLona El temps és el protagonista de la nova edicio del Festival
Loop de videoart. Prop de vint institucions d'arreu de Barcelona,
d'una total d"uns setanta espais, acolliran propostes sobre giiestions
com la representacio del temps i les implicacions socials i politiques

de com s'organitza. Aquests son els 10 videos imprescindibles.

7.

Els altres ideolegs del Walden
7 amés de Ricardo Bofill
‘Walden 7 o La vida a les ciutats’
Collegi d’Arquitectes de
Catalunya

ESTEFANIA BEDMAR/LOOP

Un dels puntals de I'obra de Domeénec és respondre a l'interrogant de
“com podem viure junts d'una millor manera”, diu. Després d’intentar
trobar respostes en els estudis d’edificis d’habitatges com la Casa Bloc
ila Unitat d’Habitacio de Marsella, ara s"ha endinsat en el Walden 7 de
Ricardo Bofill. La protagonista és la seva germana, 'arquitecta i
compositora Anna Bofill, que reivindica la seva aportacio ila de la
resta de participants en el projecte, després que Ricardo Bofill
triomfés en solitari i es convertis en un dels primers arquitectes

estrella. S'exposa al Col-legi d’Arquitectes de Catalunya fins al dia 17.
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» Webs @Translate
Dimarts, 18 agost 2020

2 Identifica't & Subscriu-te

W @ fw QO cCercar

EL PUNT AVUI*

SECCIONS EDICIO IMPRESA MES

PORTADA LOCAL SOCIETAT SUCCESSOS POLITICA [ECONOMIA

CULTURA BARCELOMA - 3 agost 2020 200 h

DOMENEC ARTISTA

EUROPA-MGN COMUNICACIS OPIMIO ESPORTS
(ONE R VA

“L’art si que és util si ens ajuda a

entendre el mon”

Fa dos anys, el Macba va presentar una visio de corjunt del seu treball en
Pexposicio ‘N aqui ni enlloc.” En va quedar moit content, pero diu: “No va ser ni
un abans ni un després.” “Fa tres setmanes vam inqugurar una col-lectiva
comissariada per Erick Beltran a Halfhouse. 4 mi el que minteressa son els
projectes que estic fent, tant pot ser a Halfhouse com al Macba.” La idea de
‘carrera artistica’ sempre li ha fet molte angtinic ORIOL DURAN.

MARIA PALAU - BARCELONA
Quan es va declarar Vestat d'alarma -------------------m--o-ems
per la pandémia de la Covid-1g, Aquisempre hiha

lartista Domeénec (Matard, 1962) hagu,t una urgéncia
) rErhr .. perl'artista

estava tornant d'Helsinki en un avid  _gealla no per fer

insolitament buit. En aterrar a Barce-  gajxit '

lona, el dissabte 14 de marg, es va
haver de fregar els ulls per creure’s el
que estava veient: una ciutat radicalment buida. Conversem amb ell
en un bar dun Raval semibuit. En aquest estrany silenci, tot
s'escolta més bé.

Qué li fa pensar tot el que ha passat?

M'ha provocat una reaccio bastant diferent de la de la majoria. Una
reaccio de rebuig a les urgéncies de pensar la pandémia. Hi ha
hagut un excés d'adamisme. $'ha tractat com si fos una cosa total-
ment excepcional. He trobat a faltar que s'obris el focus. Llegint,
vaig anar a parar a un text de FOMS que deia que cada any moren
al mén un milio i mig de persones de tuberculosi. De la Covid-19
whan mort 600.000 persones. Qué passa aqui? Doncs que la tuber-
culosi afecta als paisos del sud global. Els morts no son d'Enropa i
els Estats Units. Aquesta pandémia, la de Ia tuberculosi, ens sembla
que no existeix. Ningt esta dient que fard canviar el mén. Aquesta
mirada eurocéntrica, de societat benestant malgrat tot, si que fa
pensar. A les Filipines, on vaig estar Fany passat, la Covid-1g estd
fent estralls, entre d'altres coses perqué, en contra del que es va dir
els primers dies, tambeé fa distincid de classes. Els que moren son
els pobres, principalment. Ara bé, alla continua morint molta més
gent assassinada per la policia. Alla la pandémia és el govern filipi.

“Mai més res sera igual”, diuen.

Jo, insisteixo, relativitzaria aquesta tendéncia que tenim tots,
inconscientment, a magnificar el que ens afecta molt directament.
Durant el confinament, vaig revisar treballs meus, Per exemple, el
video que vaig fer el 2007 amb entrevistes a refugiats palestins,
48_Nakba . Els que encara deuen ser vius porten 7o anys en un
camp de refugiats. Perd el monotema era el nostre confinament.

La Covid-19 no provocara ni la més petita esquerda en el sistema
hegemdnic?

El 2011, vaig passar uns dies a Hélsinki. Era I'época de les manifes-
tacions del 15-M. Vaig veure una parella que duia una pancarta que
deia, en finés: “El capitalisme és la malaltia”. La pandémia no ésla
Covid-19, la pandémia és el capitalisme. El capitalisme és el que
esta destruint el mon. La Covid-19 és una amenaga per a les perso-
nes, perd no per al sistema. En la crisi del 2008, inclis Sarkozy va
dir: “Hem de repensar el capitalisme”. No han repensat res. El capi-
talisme s'ha tornat més depredador i tot. La Covid-1g no fara can-
viar res. L'acumulacit de capital continuara igual. M'agradaria ser
més optimista, perd no ho soc gens. La tendéncia natural, autopro-
tectora, dels humans com a espécie &s intentar tornar el més aviat
possible a 1a situacio de normalitat, encara que sigui profundament
injusta.

En les seves obres, el concepte “viure junts” hi &s molt present.
Aquesta crisi parla d"aixd.

Un dels debats que shaurien d'haver obert ara, i que és molt més
urgent que molts alires, és per qué en aquesta ciutat i en aquest
pais hi ha un parc d'habitatge piblic tan minso. Poc i de tan mala
qualitat. Per dir-ho en plan béstia: per qué Mussolini va fer més
habitatge public que el que s'ha fet aqui en 40 anys de democracia?
Per qué a Austria, un pais més aviat conservador, de dretes, Viena
té un parc d'habitatge piblic que multiplica per cent el de Barce-
lona?

Per qué?

Aixd és el que jo em pregunto. No s'hi entra perqué hi ha unes
dinamiques que provenen de les inércies del franquisme, quan es
va cedir als amics del régim el control del 5011 de Phabitatge. Tot, o
gairebé, van ser pures operacions especulatives. Cap govern, cap
ajuntament, ha agafat el toro per les banyes i ha afrontat realment
aguest problema. La pandémia ha demostrat el fracas de les
politiques d'habitatge d'aquest pais. Clarissimament. A Sant Cugat
0 a Pedralbes, en una casa amb jardi, el confinament ha sigut un;
en un barri d'habitatges socials, on el primer que es va fer va ser
precintar els parcs infantils, un altre. Quin és I'inic espai que té per
viure junts un bloc de la Mina? El carrer, I tenien prohibit sortir-hi.
Un habitatge public digne és tan fonamental com una sanitat
publica digna, que, malgrat les retallades, més o menys tenim.
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Els seus futurs projectes artistics abordaran giiestions relaciona-
des amb la pandémia?

No de forma immediata. La resposta rapida a un conflicte 0 a un
problema no és la meva manera de treballar. Pensar des d’un pre-
sent continu pot donar resultats excessivament distorsionats.
M’agrada obrir els camps i analitzar els perqués i els coms. La meva
metodologia és molt walterbenjaminiana, en el sentit que la
historia és una arma de combat per entendre el present. Normal-
ment els mens projectes responen a processos llargs, de sedimen-
tacid. I sempre intento anar a la cota zero. A la cota zero hi arribes
quan entrevistes el palesti que fa 60 anys que viu en un camp de
refugiats. La meva posicio davant la pandémia és ara de silenci i de
pensar. La tuberculosi va canviar la manera de fer arquitectura. La
canviara la Covid-197 De moment no ho sabem. Aquest tema
m'interessa. També m'interessa el fenomen que hi ha coincidit: la
iconoclastia.

“La iconoclastia €s una de les belles arts”, segons vosté.

Es una forma de creacid col-lectiva i espontinia. I una forma

d urbanisme. La gent ho veu moltes vegades com una destruccid.
Perd jo crec que és una destruccid constructiva. Quan algd ender-
roca una estatua esta modificant 'urbanisme d’aquella placa. Esta
fent urbanisme, autogestionat, perd urbanisme. El que és curids és
que durant un periode en qué els poders recomanaven, evident-
ment perqueé era necessari, que la gent es quedés a casa, hagi sortit
aquest moviment iconoclasta a Fespai pablic.

Algun consell per als monuments de simbologia colonialista i
racista de Barcelona?

Jo parlo des de la meva practica artistica, no des de les politiques
publiques. A mi que es faci un edicte per retirar Fescultura d’Anto-
nio Lapez em sembla molt bé, aquell dia hi vaig anar, pero per mi
es perd una cosa molt important: Facte creatin del moment de
Fenderroc. No és el mateix que una poblacio revoltada li lligni una
corda al coll i el tird a terra. No som conscients que hem anat renun-
ciant a Fespai que ens pertany a tots. Tenim un espai piblic
simbolicament segrestat pels discursos hegemonics, del capital o
del poder. Qualsevol acte considerat vandalic no deixa de ser un
acte dalliberacid d’aquell espai.

Té confianga en les politiques culturals d"aquest pais?

Cap. Aqui sempre hi ha hagut una urgéncia per Fartista estrella, res
més. Només es va comengar a insinuar el bon cami durant &l
periode 2003-2010, més o menys. Era una politica encara precaria,
per sota del que era necessari, pero era l'adequada: no fer grans
infraestructures, no generar grans exposicions de patums, sind fer
tedxit, i no centralitzat a Barcelona, sind a tot el territori, L’aposta
era la bona: la relacit directa de Iart amb Fentorn real en qué esta
inserit. Hi va haver una confluéncia de factors. Un nou governala
Generalitat, perd també la pressio del sector. Hi ha coses que shau-
rien de recordar. El 2001, s va fer 1a Triennal de Barcelona, una
exposicid que intentava recollir Festat de la qiiestio del context
artistic contemporani jove. Els artistes es van plantar: si no cobra-
ven honoraris, no hi havia exposicid. Perqué aquesta era la realitat
fins fa tan poc: tothom cobrava menys els artistes! Aquest esperit
sindical, que llavors va fer efecte, 'haurem de recuperar en els
temps que venen. No s'ha de baixar la guirdia. Podem tornar a
retrocedir. Recordo una exposicio que vaig fer el 1008 en una insti-
tucid important que quan vaig reclamar uns diners per a una inves-
tigacid que requeria un viatge em van dir que no pagaven les vacan-
ces dels artistes...

El 2010, canvi de cicle.

La poca cosa que shavia aconseguit es va desmantellar amb una
lleugeresa al-lucinant. Van buidar el Consell de les Arts de com-
peténcies, es van carregar Can Xalant, I'Espai Zerox... Es van salvar
molt pocs projectes. I costard recuperar-los. Gravissim. Jo ho trobo
gravissim, perd a nivell politic ningi ho troba a faltar.

I els museus...

S'ha d’insistir a fer politiques potser austeres en pressupost pero
complexes i denses en contingut. $'ha pecat, aquii a tot el mén, de
buscar la resposta facil, Fexposicio que generi grans cues a
l'entrada. Aixd ha fet molt mal. De la mateixa manera gue ha fet
molt mal, a partir dela crisi del 2008 o una mica abans, la
tendéncia neoliberal de lligar les exposicions ala consecucit de
patrocinadors privats. Ho estem pagant i ho pagarem car perqué ha
destruit 1a credibilitat de les institucions. Abans tu sabies que el
mercat podia encimbellar artistes fake perd que, posem per cas, ala
Documenta de Kassel estaven més o menys immunes. Ara els direc-
tors de museus han de fer aquestes concessions pressionats pel
pressupost.

En quin projecte treballa actualment?

El vaig comencar a pensar fa un any quan vaig visitar amb uns
amics un camp de presoners republicans, Sétfonts, a prop de Mon-
talban. Durant Fépoca de Vichy, en aguest camp que havia cons-
truit el govern democratic francés shi van tancar juens. Ienla
Franga alliberada, col-laboracionistes, Que la mateixa arquitectura
hagués estat utilitzada per régims democratics i feixistes em va
donar la clau per fer un projecte d'investigacio. Té titol: Un segle
d'arquitectura europea. Vull analitzar casos d’aquesta continuitat
arquitectonica dels espais de detencid. No hi ha gaire diferéncia
entre els camps de gitanos a Hongria, els camps de refugiats siris a
Lesbos o el camp d’Argelers, que fins als anys setanta servia per
tancar-hi poblacio no desitjable. No hi ha tanta diferéncia de tipolo-
gia arquitectonica entre un camp de concentracio i un camp d'aco-
llida. En I'Europa dels drets hi ha coses que grinyolen...

T€ esperanga en I'art?

En tot I'art, no. Hi ha un tipus d'art que no m'interessa gens; encara
mes, crec que fins i tot fa mal perqué banalitza la nostra feina amb
pura decoracio o amb purs jocs d'artifici. Tindre esperanca en les
practiques artistiques mentre siguin tils per ajudar-nos a entendre
el mon, a preguntar-nos, a qiiestionar-nos. L'art =i que és util si
compleix aquesta funcid. I la fard amb més o menys pressupost,
amb més o menys visibilitat, acompanyat amb bones o males
politiques culturals, perd la fara =i hi ha gent disposada a fer-la. Es
clar que hi ha coses que em preocupen. El man de 'art ha caigut en
la trampa necliberal de la productivitat. Tinc un record de petit:
fullejar un llibre de fotografies de Mird en queé apareix dibuixant a
la sorra dela platja. Jo refvindico aquest acte gratuit de fer uns
dibuixos que Faigua del mar esborra immediatament després.
Abans et parlava dels processos creatius de sedimentacio. I és aixo.
Hi ha també unes cartes de Mird, després de la Segona Guerra
Mundial, ara no recordo a qui les envia, i hi diu que esta treballant
molt, que porta quatre mesos passejant per la platja, pensant i
dibuixant. Per Mird alld era ser productiu! Aquells dibuixos van ser
la Navor de les Constel-lacions.
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ARQUITECTURA

Domenec y los usos de la arquitectura

® A través de la figura de Doménec, una exposicion en la galeria ADN de Barcelona revisa la arquitectura moderna, su
intencionalidad y su frustrada utopia

Detalle de los conjuntos fotograficos expuestos en «Y |a tierra sera el paraiso»

Isabel Lazaro
¥ @ABC_Culturs

Barcelona - Actusiizado: 14/03/2019 17:34h

La arquitectura y el urbanismo nos limitan y oprimen, nos
condicionan y fomentan ideales —tanto de vida como ideolégicos y
politicos— que van mutando a lo largo de la Historia. Los usos
cambian, las necesidades se van adaptando a su momento y todo se
refleja en la morfologia de nuestras ciudades, viviendas y monumentos

que conectan pasado Yy presente.

Podemos decir que el continente limita al contenido, pero a su
vez que el contenido delimita al continente acabando por completarlo.
Todo a nuestro alrededor esta pensado y deliberadamente ejecutado
con una intencién mas alla del desarrollo de nuestra vida con objetivos
determinados. Los arquitectos y urbanistas pasan a formar parte de las
semideidades que ejecutan ese plan superior y a su vez
momentaneo. Crean en sus obras formas que delimitan la
interaccion de los individuos que las habitan y pasean, pero, al mismo
tiempo, al hacerlo, erean nuevos usos y deforman la obra
creada, segiin sus necesidades, adaptandolas.
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Universalidad del discurso

Esta es la reflexién que se desprende de la exposicién de Doménec
(Mataro, 1962) en la galeria ADN de Barcelona, visitable hasta el 16 de
marzo. Un compendio de proyectos que versan sobre la idea de
modernidad asi como las implicaciones de ésta en la vida de los
ciudadanos a través de la arquitectura y el paso del tiempo. Obras que
engloban proyectos de momentos dispares, desde 2004 a 2018,
pero con una unidad tematica que nos hacen ver la universalidad de su
discurso.

Un compendio de proyectos de Doménec gue versan sobre la
idea de modernidad asi como las implicaciones de ésta en la
vida de los ciudadanos

Bajo el titulo «Y la tierra sera el paraiso», Doménec muestra una
serie fotografica de retratos, imagenes de archivo, planos, alzados,
dibujos, bloes de notas y maquetas que revisan la arquitectura
moderna y su intencionalidad para analizar cémo la utopia de
modernidad da al traste con el desarrollo del individuo.
Queda patente como los planes de esos dioses que deciden se adaptan
a sus usuarios y cémo van tomando formas tan diversas, a veces
alejadas de su funcionalidad original, cuando no van limitando la vida
de estos.

En pro de «lo moderno»

Un montaje sobrio y adecuado, arquitecténico y sencillo, pone de
relieve la coherencia de la obra de Doménec para acabar con la
grandilocuencia de su tltimo proyecto de 2018, que, bajo el mismo
titulo que la muestra, juega a apilar maquetas de madera de los
edificios de proteccién oficial del barrio de La Mina. Este montaje
escultérico se contrapone a dos fotos de archivo, una de Franco con la
maqueta de estos edificios, y otra de dos mujeres sosteniendo las
maquetas hechas por ellas mismas de las chabolas que ocupaban en el
Camp de La Bota antes de reubicarse en esos edificios asépticos,
construidos expresamente para reordenar sus vidas en pro de la
modernidad.

Y como no todo podia ser desesperanza, es especialmente interesante
la serie fotografica «Sostenere il Palazzo dell Utopia» (2004), en la
que el protagonista es el usuario de un edificio tan polémico como
utépico en si mismo como es el Corviale de Le Corbusier en Roma. Un
complejo urbanistico «okupado» y acabado de definir y construir por
sus usuarios tras la quiebra de la constructora. La utépica obra quedé
abandonada al capricho de sus habitantes, quienes realizaron la
tarea de dar sentido a sus espacios. Ellos sostienen fisicamente en las
imagenes la maqueta del edificio, soportando con ello el uso del
complejo al darle vida con su presencia. El individuo, organizado y
empoderado, da vida finalmente a la obra.
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Reviews / In the Run-up to Spain’s Tense National
wEmy Elections, Excavating the State-Designed

BY MAX ANDREWS

13 MAR 2019 Oppression Inherited from the Franco Years

Domeénec’s show at adn galeria, Barcelona looks to the
fraught legacies of Spain’s mass communal housing

Taking its title from the Spanish lyrics of the socialist workers’ anthem ‘L’Internationale’ (1871), Y
la tierra serd el paraiso’ (And Earth Will Be Paradise) is the first solo show by Doménec at adn
galeria. The show follows his retrospective at the Museu d’Art Contemporani de Barcelona last
year. Since the late 1990s, Doménec’s art has addressed the intersection of modern architecture
and social disenfranchisement, the friction between utopian urbanism and the lived experience
of the people who have often borne its most deleterious effects: workers, immigrants and the
economically disadvantaged.

Domeénec, Y la tierra serg

el

'so, 2018, wood

models, digital pr
archival document.

Courtesy: the a
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hectura.espancta Many of the places that Doménec holds up for scrutiny in th

‘Sostenere il palazzo dell’'utopia’ (Sustaining the Palace of Utopia, 2004) is a series of ten
portraits of residents in and around Corviale, a housing development on the outskirts of Rome,

the construction of which began in 1972 and which became unofficially occupied following the

constructor’s bankruptcy a decade later. Aimost one kilometre in length, Corviale scaled up the

modernist dream of mass communal housing with dysfunctional results. Yet, Doménec’s

photographs resist the brutality of this architectural dysmorphia; instead, they depict neighbours
on a domestic scale. Posing with a maquette of Le Corbusier’s Cité radieuse in Marseille, the
occupants of Corviale are, by contrast, the self-appointed developers of their own urban vision.

Their portraits face-off against six

vs of monochrome images on the opposite wall, which
include representations of hive-like mass housing in the architectural press, publicity shots of Le
Corbusier admiring building models, as well as this latter imagery’s echo in medieval Spanish
painting, where religious patrons are depicted holding miniature cathedrals. A series of white-on-
black architectural and topological plans with accompanying captions, ‘Arquitectura Espafiola,
1939-1975°

(2014-18), further examines the instrumentalization of large-scale construction
projects as tools of sociopolitical oppression, here in the context of the especially malignant mix
of state modernism and religious omnipotence meted out in Spain during the years of Francisco
Franco’s dictatorship. Each of the structures or urban areas represented in the series, ten of
which are included here, were built or reconstructed through the labour of Republican prisoners.
The vanquished were punished and humiliated by being forced to construct the infrastructure of

the very fascist state they had resisted.

e X-ray-like panels still poison

5,2014-  Spain’s contemporary consciousness, most notoriously the Valle de los Caidos: @ mausoleum and

mass grave that the current Socialist go

ernment is attempting to detoxify through fraught
moves to exhume Franco’s body from the site. Yet, as Spain now witnesses a zombie-like

eria, Barcelona reanimation of an extreme Right that refuses to be buried, in the form of the Vox party,

Domeénec urges critical vigilance not just of conspicuous monuments but of any public discourse

of renewal - especially at the margins of what theorist Keller Easterling calls infrastructure space.



adngoleris

¢/ Mallorca, 205
08036 Barcelona
T.(+34) 93 451 0064
info@adngaleria.com
www.adngaleria.com

Accordingly, the artist’s new project, Y la tierra serd el paraiso (2019), addresses the troubled La
Mina neighbourhood on the edge of Barcelona, whose 1970s tower blocks were originally built to
house an influx of mainly Andalusian and Romani people from nearby shanty towns. Made up of
a stack of 14 desk-sized wooden maquettes, the sculpture ironically upgrades the decaying
housing units into something resembling a game of Jenga and evokes. The Interlace, the
upmarket 1,000-unit apartment complex in Singapore designed by OMA and Ole Scheeren
(completed in 2013). To one side of the sculpture is an archival photograph of Franco approving
La Mina’s masterplan in 1970. On the other, an undated newspaper clipping, printed on a
socialist red background, shows three La Mina women proudly displaying cardboard models of
their shanty homes which were cleared for the monolithic development. Countering the potential
of the architectural model as @ modern tool for projecting mastery and sanctioning duplication,
it is these women's humble shack maquettes, as if ever-ready to be scaled-up into lifesized
memories, that Doménec ensures will have the last word.

Domeénec, 'Y la tierra serd el paraiso' runs at adn galeria, Barcelona, until 16 March 2079.

Main image: Domeénec, Y Ic tierra serd el paraiso, 2018, wood modes, digital prints, archivai documents. Courtesy: the artist end

adn galeria, Borcelona

MAX ANDREWS
Max Andrews is a writer, curator and co-founder of Latitudes, Barcelona, Spain. He is a contributing

editor of frieze.
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Nuestras apuestas para ARCO 2019 (I)

® La feria de arte contemporaneo de Madrid celebra su 38" edicion. Como es habitual, los criticos de ABC Cultural seleccionan
los mejores nombres de la convocatoria

Abdul Vas seguira rindiendo tributo a la banda de rock AC/DC desde las paredes de L21, de Palma
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Miguel Cereceda

Apunten tres nombres: Doménec en ADN, el primero. Su trabajo
parece una reinterpretaciéon benjaminiana de la ciudad, tratando de
mostrar, en los edificios modernos o en los trazados urbanisticos
racionalistas, las huellas de una historia relegada al olvido. Como el
Angelus Novus de Benjamin: «Donde ante nosotros aparece una
cadena de datos, él ve una tinica catastrofe que amontona ruina tras
ruina». El segundo, Francis Al§s en Peter Kilchmann. A pesar de
que su labor se mueve en el terreno de la performance social y politica,
también ha terminado produciendo pinturas, dibujos, bocetos y fotos
de sus proyectos que, ademas de documentos, son piezas bastante
interesantes y atractivas. Finalmente, Carlos Rodriguez-Méndez en
Formato Cémodo. Una fila de paquetes postales, alineados sobre
una mesa. Su contenido es un encargo. Siendo la madre del artista
sastra de profesién, le pidié que le remitiese cada mes un pantalén y
una camisa con las medidas de su padre. El artista nunca los abrié.
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The Paradise Lost (or not)
of Domenec

-y Montse Frisach
24 lanuary, 209

Facebook [/ Twitter

After the exhibition last year at the Macba Not here or
anywhere, Doménec (Matarg, 1962) returns to show the
tensions between utopia and reality in modern
architecture in the exhibition And the earth shall be
paradise, at the ADN Gallery in Barcelona.

dissector of the ideological, secial and economic factors that
are more or less divectly present in many large architectural

g couple of decades back this artist [rom Matard became a kind of
and urban planning projects.

Domenec’s research involves the whole conglomerate of circumstances,
as if he were a historian, anthropologist, sociologist or documentary
maker, and then he exposes them through the language of art. And lately,
art has become the most honest territory for constructing alternative and
parallel stories about the socsety in which we live.

That's why It has to be done well: clearly, rigorously, with a poetic
sensitivity and social commitment because if not the art and political
documentary moves away from its primary objective and, more
frequently, end up marginalising part of the audience who read the works
as something cryptic and super-elitist, It has to be sakd that withour
making any concessions, Doménec is one of those artists that manages to
do ttwell, He demonstrated this in the exhibition at the Macba and is now
showing it at the ADN, which is a perfect complement to the former.
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In the projects Doménec has called out many things: how political
Institurions abandon sockal and housing policies: situations of slavery In
the twentieth century, as you can see in the Spanish Architecture project,
with plans of large buliding and monuments constructed by republican
prisoners during the Franco regime: or how from the powers of different
colours, the architecture of social housing is always acsthetically
aberrant and non-functional in all corners of the world to frustrate and
prevent the rise of its inhabltants up the social ladder, a5 you can see in
the And the earth shall be paradise project, made especially for this
exhibition

Domenec shows how
socio-political control has
some suggesltive cracks.

But Doménec goes one step further because he does not only call these
things to task but also shows how socio- political control has some
suggestive cracks. In one of the projects, the artist explains how one the
development on the outskirts of Rome half-finished (2 huge building of
over a kilometre in length which was suppesed to contain all kinds of
services, along the lines of the Le Corbusier collective housing model), its
inhabitants turned the empty spaces into a “Architectural self -
management labocatory™

Domenec photographed some of the inhabitants of the building holding a
model of one of Le Corbusier's buildings. This empowers the inhabitants
In the same way as images of anclent paintings where the donor is
holding a small building. Empathy, tenderness and a glimmer of hope.

The exhibition Doménec. And the earth shall be paradise can be seen at the
ADN Gallery in Barcelona until 16 March.

BARCELONA DOMENEC GALERIAADN MONTSE FRISACH
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Una exposicion de Domeénec en el MACBA invita a pensar la arquitectura y el urbanismo como actos ideologicos en si mismos

OSCAR GUAYABERO

' r ea el MA

MIQUEL COLL MOLAS

TOESEPTIEMBOE DE 2018

Hace unos dias visité la exposicion Ni agui ni en enifoc en el MACBA, una retrospectiva del trabajo de Doménec comisariada por
Teresa Grandas. Doménec 5 un arista visual que pertenece a la genéracion que empezd su camera sobre los anos %0, Tuve |a suene de
visitarla con él y con Javier Penaliel, otro antista coetineo. La obra expuesta muestra como Doménec trabaja con la arquitectura como
matena pnma. No en 1éminos formales o histoncos, sino en cuanto a lo que subvace en muchas de las obras que han pasaco a la
histaria de la arquitectura. Desde como se construveron y por qué, a explorar la vida de sus habitantes: desde aspectos socio-politicos a
contradicciones ideologicas de sus autores. No me alreveria a decir que es arte politico pero si que hay mucho de polibico en su

trabajo

Por otro lado, misma semana ha surgido un debate en Facebook a raiz de un articulo de |a periodista Catalina Serra, en el diario Ara
sobre la remodelacion o derribo del recinto que albergd ka carcel Modelo, colgado en la red por el arquitecto Jordi Badia. En el debate
informal pero muy interesante, han participado basicamente arquitectos. Me ha dado por pensar en que los artistas siempre revisan a
posterion Jos efectos del urbanismo o la arquitectura, Artistas como Jordi Colomer, Lara Almarcegui, o el propio Doménec, comisarios
como Marti Peran, Ramdn Faura o Valenti Roma han abordado este tema, pero siempre “después” de que se haya producido "la
construccion”. jQué sucederia ¢ los artistas visuales se Incorporaran a los equipos de trabajo que operan sobre la realidad, en temas
urbanisticos. de ciudad, como en el caso de la Modelo? Para especular sobre ello, primero haré un pequeno resumen de la exposicién
del MACBA

Domenec elige Ia arquitectura y el urbanismo porque sabe que son aquellas
¢QUE SUCEDERIA 51 LOS ARTISTAS expresiones o creaciones humanas que mas directamente alectan al
VISUALES SE INCORPORARAN A LOS
EQUIPOS DE TRABAJO QUE OPERAN
SOBRE LA REALIDAD, EN TEMAS
URBANISTICOS, DECIUDAD, COMO EN exposicion {abierta hasta el 11 de septiembre ) podemos encontrar: edificios

conjunto de la ciudadania. Su cardcter politico esta implicito en el propio

“construir espacio”. Tal como leemos en el programa de mano, en la

EL CASO DE LA MODELO? de viviendas sociales convertidos en cuaneles militares o campos de
internamiento; estatuas de héroes circunstanciales, dermiidas por su
significado y contrasentido: o el absurdo de una ciudad fantasma de

entrenamiento militar para atacar nicleos urbanos enemigos, nunca reconocida olicialmente. Estos son algunos de los casos que e
sirven a Doménec para investigar sobre las disfunciones de los procesos de la modemidad y los relatos politicos que marginan a estas
historias, en defimtiva, sobre la ruptura de un provecto soclal que en el neoliberalsmo se convierte en la exacerbacion del
individualismo. Doménec recoge informacion, documenta las piezas v con todo ello genera dispositivos entre la instalacion v |a
llamada “cultura de archivo”. sin olvidar los aspectos formales de esos dispositivos. Podemos ver desde cudntos republicanos fueron

obligados a rabajar para construir monumentos franquistas a cémo vivieron trabajadores de Helsinki la construccion de una comuna



adnoolerio

¢/ Mallorca, 205
08036 Barcelona
T.(+34) 93 451 0064
info@adngaleria.com
www.adngaleria.com

El misimeo awtor afinna

Yo juego con ¢l concepto de historla que establece Walter Benjamin, donde revisar la historia s6lo tiene sentido s es una herramienta
de combate politico del presente, Desde mi dptica como artista e investigador, me interesa estudiar qué ha pasado con esos proyectos
para resituarkos en el presente, para que puedan ser discutidos.”

Desde ahi, trabaja en el andhisis de los discursos hegeménicos que conforman ef espacio publico y la arquitectura como
representackon, En este sentido opera desde la iconoclastia de la obra arquitectdnica. Su destruccion de las imagenes no es fisica,
como podria hacer Gordon MattaClark, sino gue procede deconstruyendo aquelio que las ha hecho posibles o que ha llevado a su
olvido y abandono,

La revision del monumento como fendmeno tiene una importancia considerable tanto en su imposicion desde el poder como en los
breves momentos en los que la revuelta ha hecho caer ese monumento. Para €1, lo simbdlico es el campo de trabajo del arte. v por
tanto la iconclastia se ha de entender desde esa lectura simbdlica que puede ser tan o miés importante que acciones directas v “reales”.

Lejos de la fascinackdn que muestran algunos anistas contemporineos por imagenes vintage de arquitecturas modernas, Doménec va
al hueso, al tuétano. Desnuda la arquitectura de su forma, aunque la utiliza como interface con el observador, v nos lleva al propic
senhdo de lo construsdo.

“La exposicion es un navegar entre la utopia v la distopia, entre las ideas y como trasladartas a la realidad. Yo contronto esa
modemidad occidental a los intentos, mas o menos fracasados y fallidos, de plantear posibles alternativas. Me interesa, sobre todo,
rescatar los relatos. las memorias, esas historias ocultas por el refato oficial de la Historia, y ese combate por crear altemativas donde
los perdedores ienden a ser siempre los mismos.”

Eso también le ha llevado o trabajar directamente en el espacio piblico, para saltarse la codificacion implicita en los espacios del arte
Una pteza en la calle no tene mas mediacion que ella misma: Adan ast, no ha abandonado la exposicién como interficie: en estos
casos, la suya es una ocupacion sobre los espacios del arte en tanto que espacio publico y “presta” ese espacio o la rebelion simbdlica
de ka iconoclastia.

“Las ligura del espectador se desactiva al sacar la pieza del ‘medio’ arte. Aparece entonces el interlocutor, que puede obviar, ignorar,
usar, destruir, o interactuar con la obra sin limites. Pero al mismo tiempo, pienso que tan pdblico o politico es un espacio en la calle
como en un museo. Me interesa utilizar el museo como espacio para el debate politico. El museo es dgora publica.”

De hecho, el espacio museistico s en éste momento, quizas siempre 1o ha sido, un éspacio de conflicto, Las necesidades de
“rentabilidad” en términcs de pablico para justificar las inversiones piiblicas tensionan cada vez mas los relatos expositivos, a fin de
haceros “digeribles™. En este contexto, Ja obra de Doménec se escapa, va que exige un cierto estuerzo de comprension e incluso
investigacion del pubhico.

“No se trata de negar el pablico masivo, pero esa necesidad de los museos de ‘cantidad  de visitantes” choca de frente con su funcién
de servicio publico que los generd en la Revolucion Francesa. Obviamente existen para validar el discurso hegemdnico, en su
momento el concepto estado-nacién, pero a pesar de todo tenian una vocacion de senvicio”.

Javier Penaliel. que como decia nos acompand en la visita, afade un matiz importante:

“El museo también genera espacios de excepcionalidad radical. como la exposicidn de Domenec. La tesis de su exposicion es
exactamente la ocupacion de ese espacio piblico museistico. y Jo ocupa con dispositivos que activan la mirada critica sobre la
memorta, la cludad. el monumento, etc. Pero sin caer en el proselitismo de la venta de la eufona de la izquierda post 68. No necesita
ser proselitista, por eso ocupa espacios, no ocupa discursos”™,

Uno de los aspectos importantes en las obras de Doménec es cuando desde |a espontaneidad de la revuelta se destruyen iconos, Es
una especie de defensa del anarquismo iconoclasta que sblo se produce en breves periodos de tiempo puesto que cuando la
“revolucion” triunfa, se restituye el orden con nuevos iconos. Y i fracasa, se restituven los anteriores. Es muy sugerente como aborda
este tema.
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“Me interesa o que desborda la monitorizacion de la revolucion o la politica
LO TRAGICO DEL MOVIMIENTO Es la propia vida que se da siempre en periodos excepclonales. La

MODERNQ £3 QUELE PONE PIEL AL destruccidn simbdlica no es inoperante, es plenamente operativa en cuanto
CUERPO. UNA PIEL

ULTRAIDEOLOGICA. PROPOSITIVA a creacién de imaginarios colectivos. Una vida que constantemente es

HASTA EL EXTREMO DE HACERSE traicionada por el programa que gane la batalia™
INMENSAMENTE COLONIALISTA

% Javier Pefiatiel, sentencia: “Lo tragico del movimiento modemo s que le
pone piel al cuerpo, Una pied ultraideoldgica. Propositiva, hasta el extremo
de hacerse inmensamente colonialista”

Domeénec ilustra con un ejemplo la sentencia de Pefatiel “La unité d'habitation de Marsella es un edificio magnifico, con sus
apartamentos, espacios comunes como el terrado, los nifos jugando, tomando el sol. Y luego, desde ese terrado ves los "hijos’ que ha
tenido ese edificio. Son el horror. Es la conversion del programa en la eficacia del capital v sospechas que es justo para eso para lo que
ha servido el movimiento moderno, Como herramienta colomzadora. para normativizar la construccion v abaratar costes”

Con toda esa conversacion pendiente de trasladar a un articulo, leo ¢l hilo de debate sobre la carcel Modelo. De entrada. la tesis que
defiende Catalina Serra es que la Modelo deberia ser arrasada para generar un gran parque. Clenamente, Barcelona no va sobrada de
zonas verdes. Pero en este debate se mezclan densificacion, memona, usos y funcién de “lo verde”™ en un todo dificil de discernir. La
opinién mayoritaria de los arquitectos que opinan en el hilo es favorable al dermumbe del edificio penitenciano. Para Jordi Badia, que
hace de moderador, “seria mejor un espacio de silencio. Un oasis verde en medio de la cludad, La mejor memonia posible de un lugar
nefasto,”

Le pregunto a Domenec por el lema para saber qué opina un antista que trabaja con la arquitectura, la memoria v las implicaciones
politicas de la arquitectura. Esta es su respuesta: “Un debate muy interesante ... pero lleno de capas, trampas y matices, Se ponen sobre
la mesa muchos temas: como gestionar el espacio piblico v cémo gestionar la memona, v también, como gestionar v/o conservar la
memonia de las clases proletanias. ;Por qué conservamas como patrimonio muy valioso las casas burguesas del Paseo de Gracia? ;O la
Sagrada Familia? ;O la Casa de les Punxes, de un valor arquitectonico méas que dudoso v no la Modelo? Aunque sov un fan de la
iconoclastia politica (jcudl es la mejor imagen de Ja revolucion francesa” el pueblo demibando la Bastilla) no veo nada claro el
argumento ‘higiénico’ y de fabula rasa que se propone. En Viena, en medio de la ciudad, hay unas monstrucsas torres fortificadas de
cemento armado construidas por los nazis como delensa antiaérea; se conservan porque, tras la guerra, los intentaron dermibar pero lue
Imposible. ;Molestan dentro de la trama urbana? Si, pero por suerte siguen alli y recuerdan cada dia el 'pasado’ nazi de los austnacos”.

Javier Penaliel, por su lado, se muestra muy critico con €l uso del espacio como “memoria colectiva” y afirma; “Las carceles deben ser
eliminadas, demolidas... ya. El problema de la especie es su mimetismo cognitivo, que solapa las versiones de la memoria que
dependen siempre de los vencedores. En el caso de Jos presos sociales, no hay memona que calme su presente. La memoria s un
tema lumpenburgués. Un capricho™

Quizés tendremos que esperar uncs aios para que Domenec, Pefiafiel o algin otro artista reflexione sobre lo que pasard en breve con
el espacio de la Modelo, pero sigo pensando que seria interesante crear espacios de debate transversal donde urbanistas, antistas,
gestores y vecinos pudieran contrastar opiniones y propuestas,
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Cultura

Domeénec reflexiona en el Macba sobre el
fracaso de las utopias sociales

El artista Domenec plantea en el Museo de Arte Contemporaneo de Barcelona
(Macha) un recorrido por su trabajo desde finales de los afios noventa hasta la
actualidad, en los que reflexiona sobre el efecto y el fracaso de las utopias sociales
y arquitecténicas surgidas a finales del siglo XIX.

A partir de varios edificios 0 monumentos emblematicos de la modernidad.
Domenec (Matard, Barcelona, 1962) analiza las propuestas del movimiento
moderno y su legado en la contemporaneidad, utilizando como soporte de su
investigacion proyectos "in situ”, instalaciones, maquetas, fotografias, talleres,
seminarios y videos.
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su trabajo parte de los diferentes contextos locales y establece un didlogo con otros
ambitos internacionales, con el fin de plantear el impacto actual de propuestas
utdpicas surgidas a raiz de la revolucién industrial y en contraposicién al
capitalismo.

El crecimiento de un proletariado urbano en el siglo XIX supuso la articulacién de
discursos y modelos sociales que planteaban propuestas basadas en la justicia
social y el igualitarismo, ha recordado hoy el artista en la presentacién.

El comunismo y el socialismo utépicos desarrollaron modelos arquitecténicos que
reflejaban un concepro de convivencia dentro del espacio urbano centrado en el
servicio a la comunidad y la mejora de las condiciones de vida.

Domeénec trabaja sobre esos dispositivos ejemplares y la ruptura de lo que él
mismo califica de "frégil contrato entre el capital y el cuerpo social”,

Edificios de viviendas sociales convertidos en cuarteles militares o campos de
internamiento como es el caso de la Casa Bloc en Barcelona, estatuas de héroes
circunstanciales, derruidas por su significado y contrasentido como la del general
Prim; o el "absurdo” de una ciudad fantasma de entrenamiento militar, Baladia,
utilizada por el ejército israeli para atacar nuicleos urbanos palestinos, nunca
reconocida oficialmente, son algunos de los casos que Doménec analiza para
mostrar "las disfunciones de los procesos de la modernidad”,

En el ecuador de la exposicién, Doménec presenta casos concretos de arquitectura
espafiola realizada entre 1939 y 1975 en zonas devastadas por la Guerra Civil con
la participacion directa de cientos de miles de presos republicanos que fueron
condenados a trabajos forzosos para construir pueblos como el nuevo Belchite,
vias de comunicacion, infraestructuras piiblicas como el Canal del Bajo
Guadalquivir, edificios estatales e incluso edificios religiosos, como la catedral de
Vic o el Valle de los Caidos.

La exposicion, que posteriormente se exhibird en Manila (Filipinas), comienza con
“Viaje a Icaria”, una novela del fildsofo francés y socialista utépico Etienne Cabet
que se inspird en la “Utopia” de Tomas Moro, la cual planteaba una sociedad justa
e igualitaria futura donde no habia ni propiedad ni moneda.

Segiin Doménec, “la utopia, palabra inventada en el siglo XVI por Tomés Moro, es
recurrente en todos los proyectos presentados y da sentido al titulo de la
exposicidn, ‘Ni aqui ni en ningun lugar’, pues utopfa viene de unir las palabras
griegas, ol -no- topos -lugar-",

El recorrido es, a decir de Doménec, "un viaje de ida y vuelta entre los intentos
desde mediados del siglo XIX de construir formas de vida en comiin més justas e
igualitarias en paralelo al crecimiento del capitalismo y la acentuacion de las
diferencias de clase”.

Los fantasmas de las victimas de la historia, anade el artista, estdn entre nosotros y
€l hace "aflorar aquellas cosas que aparentemente no se ven, rascando las capas
para descubrir la trama del conflicto”, como sucede en la extension de la muestra
en el Pabellén Mies van der Rohe, donde rescata "la memoria tragica de la
montafia de Montjuic”.

En este sentido, frente al escaparate de la Exposicion Universal estd la trastienda
de los miles de inmigrantes que trabajaron en su construccién y que acabaron
viviendo en barracas en Barcelona.

La comisaria de la exposicion, Teresa Grandes, también observa otro factor
comun: el recurso a la arquitectura, porque es "donde se produce la dislocacién
entre los discursos ideoldgicos y la puesta en practica de esas ideas”.

18/04/2018 - 14230
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Un Domenec utopico para el MACBA

® Ul artista rear ) i e bago bajo un comtn denaminad reflenion sol 1 wtopis en el transito de Lo modernidad

Doménec (1962) retine en el MACBA 20 afios de trabajo de este autor

bajo un comin denominador: la reflexién sobre la posibilidad o

imposibilidad de la utopia en el trinsito de la modernidad a la
globalizacion. Un conjunto de esculturas, instalaciones, fotos,
videos e intervenciones en el espacio publico -empezando por

Minimo vital (2002),

obra que inicia un recorrido cronologico- dan

de este autor en su

cuerpo a lo que en realidad son «er
constante voluntad por aunar la d

arquitecturs con una serie de Luf..l’&d

de resistencia social y ciudadana,

tido, una de las mayores aportacion
e «Conversation Pieces», enla

confrontar casi la totalidad de la se

e en nicleo de un debate, en un marco que va

que el didlogo se convi
de lo doméstico v cotidiano a lo piblico v politico. Y ahi tienen cabida
tanto Le Corbusier y los experimentos de colectivismo urbano

de la URSS en los afios treinta (Converzation Piece: Narkom

2013), la maqueta de la Casa Bloe, un edificio de viviendas obreras
cargado por ol GATCPAC (Cos

una nueva vision de las viviendas sociales de los suburbios de Lyon de

versation Piece: Casa Bloc, 2016)

(Conversation Piece: Les Minguettes, 2017

UUna nueva constatacion del fracaso del proyecto moderno se patentiza
en otro grupo de obras en las que la ciudad, la arquitectura v el

1en siendo ejes para pensar otro rostro de la utopia:

el de la distopia. Ello lo vemos en la instalacién Baladia ciutat

1es encontradas en Internet,

futura (2011-15), un archivo «

1o a grabaciones del artista, en las que los protagonistas son un

Ju
grupo de soldados israelies en un centro de entrenamiento militar, casi

tecto Eyval Weizman al

como ilustracién de las teorias del arq

vineular las tacticas militares con Deleuze y Guattari.

iene la co

Porque, co

misaria Teresa Grandes (y ello explicaria
otros grupos de trabajos), «la paradoja utépica sélo puede formula
desde la dialéctica negativa: su propia perfeccién irrealizable es lo que

sde
uede hacerla efectiva en un aqui y ahora no utépicos.

'L
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