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Beaux Arts Magazine, October 2015

EN COUVERTURE / POURQUOI LE POP

2000, résne, peeture pol)
achsds, 2001 170

PORTRAIT DE SIX ARTISTES QUI
ONT SU ENTRETENIR LA FLAMME
POP EN LADAPTANT BRILLAMMENT
AU MONDE CONTEMPORAIN.

qui en infléchissent les tenants

¢ pop alaissé un héritage consi- F &
dérable, repris par des artistes I-E M"_"-ANT

ct les aboutissants, Ici ou la,

cetee nouvelle génération est Révélé a 'aubo des années 2000, avec un Bibendum Michelin travesti en activiste noir,
nommée popiste. Le terme n'est coupe afro, bras levé et poing serré, arborant sur son ventre replet les mots, peints

pas ncuf. Andy Warhol lui- a I'envers signifiant une inversion des hiérarchies, «The Big One Worlds, Bruno Peinado
méme l'a forgé, au moins dans sa incarne la version militante d'un pop qui prend le métissage des cultures pour horizon.
forme substantivée, en titrant Sa sculpture totémique, réalisée aprés une vague de licenciements et un conflit social

ép chez le fabri de p q idait aussi avec I'éveil d'une conscience
altermondialiste que suivait de prés le réalisateur américain Michael Moore dans son film
The Big One. Se référant réguliérement a la pensée d'Edouard Glissant, if fait sienne une
logique de «créolisations. A ses yeux, «le monde est une collision d'images= (nécessairement

ses mémoires, publiés en 1980,
Popism: The Warbol Sixties (tra-
duits ¢n frangais ¢n 2007, par

Alain Cuctf, q > Popiame). Quel que % ¢ ¢ 5
au!l uct, ;()\)\ le r;lu '}‘/:’;”()- duel que hybrides), «qui sont d"abord détournées de leur puls retournées (mises a | ), mais
soit e nom dont on les aftuble, ¢cs .uu:(u aussi fos vers le Y 3 Aatl qul les pmdul(.(:os mm IQU'“ MMI dans
contemporains puisent comme leurs ainés le flux des signes et des logos qui
dans le réservoir des images populaires et des passent autour de nous, [il] les renvole,
icones de lasociété duspectacle tout en recou- comme par un petit effet miroirs,
rant aune gamme d'outils de production ct de Alors que nombre de jeunes artistes
reproduction étenduc aux scans et aux logi- travaillent aujourdhui autour
ciclsde création graphique. Mais ils semblent de la postcolonialisation, d_°“° autour
cultiver un état d'esprit et une attitude plus d'une h_"w" molns européocentrée
critiques devant les industaes culturelles etles dola pé nlalo ‘ot pour une
% revalorisation des minorités, Bruno

representations mcdx.lnqm:s dominantes,
Entre adhésion mesurée et résistance imper Poiado peat Spparsiire comem o

L I précurseur: il a fait dériver, glisser,
tinente, rejoints par unc jeune garde de théo- nit totte tine | R
riciens qui, dans I'esprit de Roland Barthes ct voire arrogante vers dex Toae
de ses Myrhologies, preanent la culture mains- palpi mals long! igr
tream ¢t ses objets divertissants pour des cas de la culture vernaculaire,

d'étude tres séricux et inventent ainsi la<pop
philosophics. Les popistes font méme figure
de sémiologucs ou de ssémionautess, pour
reprendre un terme de Nicolas Bourriaud, des
cultures contemporaines et des nouvelles
technologies. Ils naviguent sur une mer de
signes tres agitée, quitte a aller parfois contre

medu vent.

hoiQue miie, G varabies.

54 Beaux Arts
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Bruno Peinado
L’écho/Ce qui sépare

85

Frac des Pays de la Loire, Carquefou, du 19 février au 1* juin [ Hab galerie, Nantes, du 28 février au 11 mai 2014

Par Eva Prouteau

Sans titre (Voyoge autour de ma chambre): ainsi
pourrait-on lire cette double exposition person-
nelle/collective qui s'ancre dans le temps post-
adolescent ol Bruno Peinado wvécut 3 Nantes.
L'idée s'impose moins comme matrice sentimen-
tale que comme principe universel - I3 chambre
ol s'inventent de nouveaux univers, ol tous les
artistes, un jour, se posent ia question de devenir
artiste, de faire ce choix risqué, abstrait, souvent
désapprouvé; la chambre et sa fenétre comme
symboles de relation au monde, en résonance
avec d'autres chambres des 9o's comme celle de
Dominique A qui venait de composer en solitaire
son premier ovni musical, Lo Fossette. Vingt ans
plus tard, Bruno Peinado transforme une chan-
son de cet album en axe programmatique: I'écho,
presque une base de pensée, qui fouillerait les
répercussions d'une passion naissante pour lart,
l'aube d'une carritre et les ressacs de I'histoire.
«Clest l'échofL'écho qui reprend/Lécho qui
défend | D'oublier ce qui se passe/Méme si ¢a se
passe au loin /Le moindre bruit nous parvient.»

A ce titre s'en superpose un autre, la chan-
son Ce qui sépare. Si les artistes partagent des
filiations, I'art se définit aussi comme espace de
la singularité, celui des figures dlivantes. Bruno
Peinado part de ce constat simple et lui greffe
diverses données, historiques et contextuelles:
le Hangar a bananes, ol se tient I'une des deux
expositions, lieu sis quai des Antilles ou les pni-
meurs arrivaient des ancennes colonies, dit la
relation de Nantes 3 cet Atlantique noirci par le
commerce qu'on appelait du bois débéne...

Plutdt que de concevoir une exposition
manifeste sur le post-colonialisme et la fin des
avant-gardes, |artiste fait le pari, plus aventu-
reux, d'aborder ces questions par le biais, la dia-
gonale, la démarche du crabe. Ce qu'il asséne
depuis vingt ans, dailleurs: penser l'art comme
«quelque chose qui contourne», Gite et métisse,
empile et retourne.

A l'image de son ceuvre monumentale pro-
duite I'été dernier, cheval de Troie facetté et tout
de blanc laqué perpétueliement irrigué d'un
filet d'eau teinté d'encre noire, cette chambre
d'écho est celle des géographies polychromes:
au Hangar 3 bananes, Bruno Peinado méle ainsi
ses ceuvres 3 celles d'une quarantaine dlartistes
présents dans la collection du Frac des Pays de
la Loire ou dans celles de ses amis artistes. S’
choisit de travailler I'axe, trés marqué, du noir
et blanc, c'est pour mieux développer un pro-
pos télescopé, une stratégie de brouillage des
signes incarnée par la grande peinture murale
qui électrise I'ensemble. Elle s'inspire des Dazzle
Paintings, technique de camouflage pour bateaux
de l'armée anglaise puis américaine, élaborées

Vue de 'exposition de Bruno Peinado, « L'écho [ Ce qui séparew

organisée par le Frac des Pays de la Loire 3 la Hab Galerie. Photo:

en lorgnant du cdté du vorticisme qui déjouait
I'ceil ennemi en proscrivant toute ligne verticale.
Clin d'eeil au Maillé Brézé, navire de guerre posté
sur lautre rive de la Loire, ce wall painting en
échappées obliques et rayures disruptives place
l'exposition sous I'égide d'une pensée sabotage
qui casse toute croyance en la pureté de l'art. De
maniére trés intuitive, I'accrochage procede par
glissements analogiques (David Medalla/Michei
Blazy, Philippe Decrauzat/Claude Lévéque/Mick
Peter), rapprochements insolents (la longue
ligne de dessins collés les uns aux autres du plus
petit au plus grand ols Pierrette Bloch rencontre
Julien Nédélec et Valie Export s'enlace 3 Mrzyk &
Moriceau) et jeux de mots et de motifs décoratifs.
Au détour de ce parcours ouvert, on croise ainsi le
léger tapis de poussiere d'lgor Eskinja qui reprend
le plan de I'le Feydeau et y adjoint un ornement
tiré d'un livre de comptes du xvir siécle, de ceux
que remplissaient scrupuleusement les esclava-
gistes nantais du commerce triangulaire.

A Carquefou, la couleur éclate et le principe
differe: si Bruno Peinado continue de diluer son
aeuvre dans un plus vaste ensemble, il orchestre
au mur et au sol tout un systéme de rhizomes
et de répétitions. On chemine ici comme dans
les jardins de simples qui viennent répertorier et
mettre en relation certaines plantes les unes avec
les autres et invitent 3 la composition d'essences
différentes. Cette notion ~ la composition, I'as-
semblage, I'hétéroclite — s'impose dans l'esthé-
tique densemble: Laurent Le Deunff, jacques
Jullien, Jean-Marie Appriou, Clédat & Petitpierre,

02 n*j0
Eté 2014

fare Domage.

1a liste est longue... Loin des combats esthétiques
et des pensées de chapelle, Bruno Peinado excelle
dans la conception darchipels et connecte avec
légereté des pitces de la collection qui navaient
pas é1é montrées depuis vingt ans avec celles de
jeunes générations (Pagés et Dewar & Gicquel,
par exemple). Autant de voyages composites et de
mises en récit de ce que les ceuvres et les artistes
provoquent: une qualité d'émotion que Bruno
Peinado partage ici en famille — présentant des
ceuvres de ses enfants et de sa compagne artiste,
Virginie Barré — avec la générosité qui le carac-
térise. «On ne peut voir une ceuvre qu'a travers
une autre», dit sobrement john Armleder, ce que
confirme le papier peint imaginé par lartiste: un
remix des pages de garde bleues de Tintin avec
les rayures de Buren, qui garde en creux les traces
des tableaux de Moulinsart. Si le geste est fort,
il est pourtant exécuté avec une grande douceur,
et lautorité impéneuse de lartiste-commissaire
s'efface pour faire dialoguer non pas des per-
sonnes qui se ressemblent mais des singularités
¢t leurs «choses qui séparents, dans labolition
joyeuse des hiérarchies, avec une intelligence
de regard exceptionnelle. En définitive, la pre-
miére vertu de cette double exposition est bien
de révéler acuité d'un regard: Bruno Peinado,
dont la pratique est moins d'inventer de nou-
velles formes que de remettre en cause celles déja
constituées, sait indubitablement voir et penser
Vart des autres.
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Les Inrocks, 2013

POSTPOP

Du pop a Uabstraction, du devenir machine de l'artiste 3 son
devenir média, le spectre d’Andy Warhol hante tout l'art
contemporain et au-deld. Si bien que, de prés ou de loin, aucun
artiste aujourd'Rui ne peut passer outre son influence. Palmarés
des plus atteints,

Avec d'autres artistes du pop, Warhol a abattu le mur qui séparait
ta high et la low culture, Depuis, 'art contemporain continue 3
danser sur les ruines de cette distinction de classe. De Jeff Koons
et ses sculptures de Puppy rutilants aux mixages plastiques
survoltés de Bruno Peinado, de 'Ecossais Jim Lambie, dont la
sculpture dérive du glam-rock, jusqu'aux installations obscénes
de Paul McCarthy qui se charge de ravaler cruellement la fagcade
des icdnes de Disneyland, tout un pan de 1a création continue &
traverser immense empire des signes de 'industrie du spectacle
ou de {a publicité.

Si Uattitude de (Américain Jeft Koons, fasciné par tout ce qui brille
plutdt que critique, prolonge assez fidélement la froideur ambigué
de Warhol devant le déferlement des images, en revanche, la
maniére dont un Jeremy Deller compile ses Folk Archive en
réunissant un monceau d'objets et d'aruvres réalisés par des
amateurs rappelle assez la visée documentaire du Warhol
collectionneur. Celui-ci réalisa ainsi dans les années 1970 une
exposition intitulée Folk and Funk qui prenait la forme d'un
amoncellement d objets artisanaux. Ce qui du coup améne a
penser que Warhol lut aussi décisif par ses accrochages et pas
seulement par ses ceuvres, Invité & faire une sélection d'objets
entreposés dans les réserves d'un musée des arts décoratifs
américain, il choisit sans distinction d'exposer les aruvres “telles
quelles™ sans rien changer a leur mode de présentation én cave,
dans une espéce d'esthétique de la remise ou du chaos. Dans
laguelle se retrouveraient sans mal aujourd hui ceux qui déploient
dans l'espace des installations joyeusement bordéliques, et
notamment le plus trash de tous, le Californien Jason Rhoades

La forme des expositions d’Andy Warhol a sans doute aussi
marqué les esprits de tous les curateurs qui congoivent
l'accrochage comme un art, ou lexposition comme un médium

A part entigre, Eric Troncy, quand il joue ses displays”, ou

Bob Nickas se souviennent nécessairement des superpositions de
toiles [Cow, Mao ou les Disasters] sur du papier peint [Cow, Mao...).
Ton sur ton ou trop d'images sur trop d'images: c'est la méme
recette délibérément écoeurante que servait encore le duo

de graphistes M/M en placardant teurs posters en arriére-fond
d'ceuvres d'art au Palais de Tokyo en 2005. Warhol jous méme
l'exposition sur un tempo trés “esthétique relationnelle”
concevant son lieu et son moment sur un mode social, il lui

arriva de décrocher ses toiles le jour du vermissage. Histoire de
faire place aux célébrités

Le self-media

Car, entouré d’amis, de membres de |a Factory, de starlettes, de
stars, de rockeurs, de Liza Minnelli ot autres Ly Taylor, Warhol fit o
du night-clubbing, des people, de la bande branchée larriére-
fond de son travail, Dans-cette catégorie "I'art et les gens™ qui
consiste surtout a désigner Uimportance du contexte glamour de
l'art contemporain, Matthieu Laurette réalisa une série de
performances. Invitant des sosies de personnalités aux
vernissages de grandes institutions, l'artiste entretenait a
confusion sur les termes mémes de U'exposition : qui, des ceuvres
ou des gens, se montre le plus 7 Laurette est auss) celul qui
relanca la question de {a renommée médiatique de L'artiste, et du
fameux quart d'heure de gloire warholien, en faisant de ses
propres apparitions a a tétévision - au milieu du public ou en tant
que candidat lambda 3 un jeu - une ceuvre d'art. Et tandis que
lAltemand Christian Jankowski convainquait une chaine de télé de
lui consacrer un talk-show, ['lItatien Francesco Vezzoli réunissait
définitivernent télé, art et people en réalisant son propre reality-
show avec Jeanne Moreau entre aulres guests

La dissimulation

Warhol mit aussi sur orbite 1a figure de Cartiste comme
personnage fabuleusement insaisissable : inclassable & force do
dire oul {oul, peut-étre.. | 3 tout et de blulfer son monde dans une
nonchalance de dandy blasé plutdt que de s'opposer fiérement
Invalidant les vieilles lunes romantiques [l'artiste, cet étre 3 part
ou lartiste, cet étre enragél, un John Armleder cultive aujourd hul
cette altitude ambingue qui rend son ceuvre parfaitement
polysémique. Une ambiguité rendue possible par le rejet d'un
style propre. Or, ce qui résumait le mieux chez Warhol cette
aspiration a la dissimulation mimétique - les Rorschach ou ses
Camouflage, mais aussi le choix de la sérigraphie - tait aujourd'hui
l'objet d'une réelle fascination chez les jeunes artistes ameéricains
Wade Guyton et Kelley Walker. Celui-ci a d'ailleurs a sa fagon
réalisé un Camouflage en scannant les murs de plerre d'un musée
pour en tapisser une cimaise. Le méme avait déja sérigraphié
l'image d'un crash aérien drippé par ses soins avec du dentifrice
Comme si, au-dela du Warhol pop &t méme du Warhol
médiatique, c'était peut-étre le plus mystérieux de tous les
Warhol, celui des toiles abstraites, qui collait le plus & la jeune
génération. Une génération qui fuil le quart d'heure de gloire pour
regagner la sphére de Lanonymat et la création mécanisée. J. L.

Avec d'autres artistes du pop, Warhol a abattu
le mur qui séparait la high et la low culture.
Depuis, U'art contemporain continue a danser sur
les ruines de cette distinction de classe.
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02 Point 2, Revue d’art contemporain en Pays de la Loire, 12.2012
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Bruno Pemado, acuvre pour Mnstinn de Cancérologie de 1'Ouen, 2011

Nanr titre, le juritin asex sentiers gui bifeguent réalsée dans le cadre

de l'acrion « Nosrveaux commaniditsires »

Bruno Peinado, Sans titre, le jardii
aux sentiers qui bifurquent a |'Insti
de Cancérologie de I'Ouest, Saint-Herb
par Aude Launay

Il 'y a des contextes de création plus risqués que d'au
Iy a les 1% réalisés dans les établissements scolaires,

casernes de pompiers ou les hotels de ville, qui, par leur symba
ne sont pas des bitiments faciles pour mettre I'art en couvre, et
il y a des commandes plus délicates encore car touchant a des
questions extrémemant sensibles comme celles qui s'inscrivent
los hépitaux ou les maisons de retraite. Fruit d'une alliance entr
les Nouveaux Commanditaires et la commande publique, I'ceuv
destinée & créer «un espace apané et stimulant»' pour le nouw
Institut de Cancérologie de I'Ouest fut de cellos-13. Confiée 4 B
Peinado, cette réalisation fut un véritable défi: comment concili
un environnement a prion inhospitalier pour I'art contemporain
avec «le désir d'une ceuvre viviflante » émis par les patients?
Comment s’insérer, comme le demande la cahier des charges, «
les «espaces d'attente et de circulation », des espaces que 'art

tendance a {uir et & laisser aux designers?

Sans titre, le jardin aux sentiers qui bifurquent est une réponse
foisonnante & ces questions, une réponse labyrinthique qui pour
autant n'élude pas les problématiques en jeu, Empruntant son titre

1 Vioir & ce sujet be bvrer
d'accompagnement de
Pexnivre édite par Passexctation
Entre deux, médatenr-relais
en Tags de la Lolee pour
1'action des Nowveaus Com
munditaices de b Fondation
de France. A traven ley
Nouveaus commanditaires,
fa Fondarion de France
permet 3 toos ks ciroyens qui
le diésirent, isolds ou regrou
pes, de prenddee Finitiative
dunc commuande d'aeuvre

A Un artisre comenporain
L'originabee du disposinif
repose war b collaboration
cntre trols scvcurs : Parthee,
ke citoyen commanditsire o
b médiatcur culturel agreé
par ks Fondanion de France,
acconmypagnés des partcnaires
pubiics et povés séunis autour
i projet

2 Mack Pater o Adroe

une célebre nouvelle de Jorge Luis Borg
réputée pour étre le premier texte trait
de I'hypertexte qui, tout en métaphore:
on périphrases, réussit  cemer son sujo
sans jamais en mentionner ke nomn, I'ary
pare avant cela d’un =sans titre = généri
a propos duquel Mick Peter dira: «Nul |
d'ceuvre d'art ne fut mieux imaginé pou
éveiller la curiosité ot attirer le regard. »

C'ast un réseau de lignes convergen'
divergentes et parallédes, une arboresc
aux couleurs franches tris inhabituelles
un espace clinique théoriquement teint
beige et de gris, qui sa déploie dans to
I'institut. Ce pourrait étre un arc-en-ciel
aurait touchd torre et aurait essaimeé so
toutes les formes & sa disposition: s'épl
on une marqueterie au sol sur plus de ¢
par étage, se révélant au travers d'une
trentaine de caissons lumineux installés
au plafond, s’étirant aux murs des patit
boxes d'attente en de grands wall pain'
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RENCONTRES
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BRUNO PEINADO

“Impossible de se reproduire a
New York”. Alors, il y a huit ans, les
denxartistes ont déeidé de traverser
l'océan pour sinstaller tout simple-

ment de anere ednd, i Da
s ot du Finistene, Une gy
extréme pour ee couple de nomades
i désirait abandonner une vie de
bohémiens et entin “nidifier”
quillement Leursdeux filles de trois
CESIE ks, ont rrouve leurs racines
dans 1 terre natale de Virginie, Un
bontervean, puisoueangorre T L -
mille enticru dessine, peint, seulpie
ctercedes installations dans un mai-
son-galeric aux mues reeouverts dien
vres de tout dge et de tout genre
Lexpéricnce de lasédentarité semble
validee pource conple qui représente
brillammient laseéne artistigue fran-
gaise. Bruno public e densicme opuas
desescarmets de dessins o Fguarelle,
une sorte d'envers du decor de son
wuvre. Les quelgue cing cents pi-
gus de Touvrage sont un résume des
sonrees dinspiration de son travall,
pour sans cesse “redessiner les ar
chdtvpes de fa culture occudenta-
1™ De son eite, Vieginie vient den-
tamer une nagnifiique collaboration
avee Nima Ricet autonr du flacon éode
In commumnication do parfum L\ir
Une jolie mission pour et artiste
qui mudeiplic, clle auss, les référen-
ces et leselins dilanx grands noms
de Lo culture populaire

Galerie Loevenbruck,

O, roe dacques Callot,

73006 Paris
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Tageblatt, 2010

Tageblatt, 30.09.2010 : Joyeux, chaotique, surabondant et intelligent par Thi Chi n'Guyen

»Casino Incaos - Baroque Courtoisie” de Bruno Peinado

Joyeux, chaotique, /surabondant et mtelllgent

Thi Chi N’'Guyen (texte),
Martine May (photos)

Le Casino a eu la trés bonne
idée d'inviter Bruno Peinado
pour sa premiere exposition
monographique depuis I'arri-
vée a sa téte de Kevin Muhlen.
En ces temps de grisaille, I'ex-
position a un effet revigorant
pour les yeux et I'esprit.

Oeuvrant depuis une dizaine
d’années dans les sphéres de I'art
contemporain international,
Bruno Peinado est un trublion
iconoclaste, mélangeant avec
bonheur: codes, icones, culture
savante, culture populaire, réfé-
rences artistiques, visuelles et

. musicales ... Bref, son travail pré-
senté au Casino échappe a la
pure description tant, sous une
apparente simplicité pleine d’hu-
mour, se trouve une abondance
de possibles interprétations, sans
sombrer le relativisme. Ainsi, on
donnera seulement quelques
clefs de lecture pour (re)visiter
cette exposition, qui utilise tout le
lieu a sa disposition dans tous ses
recoins (on réinvente méme les
piéces), en commengant par les
facades extérieures.

Une lapalissade
sur la facade

Sur la facade extérieure, Bruno
Peinado a joué avec le lettrage de
néon qui compose le mot ,Ca-
sino“. Ce mot, qui en italien veut
dire désordre, est remplacé par le
mot ,Incaos“ qui a la méme signi-
fication. Il s’agit donc d’une ana-
gramme dont la signification ne
révéle rien - une anagramme
anti-épiphanique. Jeux de mots
visuels et jeux d’esprit jalonnent
P’exposition.

Le sous-titre de I'exposition,

Bruno Peinado, trublion iconoclaste

»Baroque Courtoisie“ fait réfé-
rence d’une part, a l'agrégation
du divers propre a 'époque baro-
que et, d’autre part, au terme an-
glais de »courtesy“ que I'on voit
sur les encarts a c6té d’une ceuvre
d’art désignant la galerie proprié-
taire.

»Ma logique est celle de la créo-
lisation, du métissage, le monde
est une collision d’images. J’ai
dans 'idée de casser la pureté®,
disait Bruno Peinado il y a quel-
ques années. Ces mots sont en-
core valables aujourd’hui et, on
constate que, malgré une grande
hétérogénéité dans ses ceuvres,
lartiste poursuit toujours les mé-
mes intentions.

Tout d’abord, il y a l'utilisation
de toutes les cultures et styles: go-
thique-chic, disco, design, surf,
graffiti, etc. ainsi que de nom-
breuses références artistiques:
pop art, op art, minimalisme, art
gothique. Ceci témoigne de son

appropriation de la notion de
créolisation du monde.

Provenant de la linguistique, la
,créolisation du monde“ fut
d’abord formulée et soutenue par
le courant de pensée dit postmo-
derne. Les sociétés créoles y sont
considérées comme une préfigu-
ration du monde de demain qui
se constitue déja sous nos yeux.
Dans cette perspective, la culture
et l'identité sont inventives et
mobiles. Il n’y a pas, comme le dit
Peinado, de pureté de I’héritage
culturel ou de pureté culturelle
tout court. La créolisation est la
mise en contact de plusieurs cul-
tures ou au moins de plusieurs
éléments de cultures distinctes,
dans un endroit du monde avec
pour résultante une donnée nou-
velle, totalement imprévisible par
rapport a la somme ou la simple
synthése de ces éléments.

Or, notre société demeure fasci-
née par la pureté et par la légiti-
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mité de I’héritage. Bouleversant
cette fascination en amenant le
chaos, Peinado introduit le
concept d’accident (par exemple
dans Untitled, California Drea-
ming Game Over) ... En somme,
la notion de destruction est lue ici
comme possibilité de construc-
tion, comme nécessité méme
pour la création. Le chaos origi-
nel présiderait a la création du
COSmOsS.

Abondance et
surproduction

Tout comme le monde contem-
porain, Bruno Peinado se trans-
forme en véritable machine a pro-
duire des images. Son iconologie
foisonnante provient des magazi-
nes, de la publicité et de toutes
images vus ¢a ou la. Il interroge la
globalisation du signe et les lieux
communs visuels d’'une époque

comme le smiley du dyptique -
Untitled, les ambassadeurs, ou le
crane de Untitled, Vanity Flight-
case. Ce dernier fait a la fois réfé-
rence aux vanités de I’histoire de
la peinture et au motif de téte de
mort repris copieusement dans la
mode.

Pourquoi une époque s’inté-
resse-t-elle & un signe a un mo-
ment donné?

Toutes les ceuvres s’intitulent
,Untitled“. Ce sont leurs sous-ti-
tres qui sont des indices, des pis-
tes pour la compréhension. Ces
pistes peuvent se révéler vraies ou
fausses. Le spectateur comme
dans un roman de Borges est
amené a créer sa propre interpré-
tation, sa version de I’exposition.
C’est avec le plaisir d’'un enfant
dans une confiserie qu’il visitera
I'exposition ,Incaos“, unité de
»sources hétéroclites, de réfé-
rents avoués ou supposés qui
sont remixés dans I’ceuvre-com-
pil de Bruno Peinado*.
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LIVRES A LIVRE DUVERT

par Emmanuelle Lequeux

R

Odvhiid

ONNYg

e, Myselt andd |
par Bruto Pesado

Les errances de Peinado

« gris est la couleur du monde, teinte métisse
I_ issue de tous les mélanges. Le plasticien frangais

Bruno Penado, qui en 2 fait s conleur fétiche,
ows le rappelle une nouvelle fois avee cet épais
recueil, s premigre monographie, dont la tranche
déplote un arc-en-ciel discret. Quasiment sucun
vexte, mas des milliers ‘images : arviste réputé pour
sa capacité A violenter lex clichés de ka globalisation

ses ermances se dewsinent au gré de slogans, de ceflules,
de d de mag: de calli-
graphics ambes, de gouttes de sang et de tranches de
jambon, de travellers et de cartes, figures de cinéma,
anoaymes, robots d'enfans, mouetres. .. Erpartout ce
profil Ihomme noir qui émaille ke livre de sa beawté,
Difficile de dire, aprés la lecture; od le gaillard est
allé; mais il est sile qu'il a plonge au coeur des signes

du die ses révol ! Au

ffre enun remix pl tes de voyage,

portées par unc aquarelle parfois proche de Veffa-
cement. Dans cet éléwant pavé de 1000 grammes,

firal, ses dessins sans qualité, si ce n'est beur acuité,
résonnent comme ka mélodie des années 2000,
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Bruno Peinado
culture hors sol

Cristina Marchi artjumes.com

Composites, les installations da Bruno Peinado malent dessins, sculptures. vidéos, sons ot peintures sur différents supports. La culture populaire an

astla [ la dobjets p des produits cultureds en est b fil o la copie déf le matd

Ca qui Induit une :m:lm e e\wwlwx 5 eulture ds masss, la marchandisation, mals auss! sur la notion de modéle et de défintion de losuvre, dés

lors quielbe est détoumée et entre dans un p gl : la culture p ire ne s'opp plus & lartiste reconm, |a pibce de musés au
yolage, |a tradition se. aux

Citant les groupes da rsp Public Enamy st WS
Beastie Boys, los titres £ e
Fight for your Right to Party sa 1
sous ea plume en Faht for your C
Fght for your Right ta Copy 135, L
aquarelle, exposée notamment en 2005 & &
Biennale de Lyon {4, reprand le kopo d'Intét
el parte le texte Sig Srother nor inside &ong
& |'anvers Ide droita & gauche [5}). L'antiphrass,
décryptée au tarme o' une lesture attentive
dencnca ls survellance ganéralisée prafigurss
par Orwell et rendus désarmas le por
fa diffusion de I'informatigque. La texte coules
rlous son caractéve artisanal en opposition
avec la perfection du marketing. Cetie
dasarieniation, ou pluitt réanentation, du 1exts
participe de la mise & mal du message puble
citsira chaisi (sintel insides|, Le terme d&
ecouvre dits lors sa pelysémie @ 8
lent non seulement un modsle
graphique donnant lieu 3 une variation, Mals
également co qui pou a agit — Partists
woniss « Philps inventa” dit ls publiotés. Chez
Palnadcl ls q.qo' de | a\wm i\?-'wll .) falg

i

«5ans tire, Silence Is sexy«. 2004. Structare gonflable, dimenssons varizbles. Migros Museum Zurich,
{Toutes les photos : court. Loavenbruck. Paris : Continua, San GimigranalPéiin ; Parkers Bas, New York : Mttlar- 56 18j0UiS
rand & Sanz, 2urich ; ADN Gadwris, Bercalonal. (Ph. B. Peineda). nflateble structurs, dimansions vankabie de bora le méme Coc Néanmans, #
quelgues dacennies de ce dermer, be constat
8 Bruro Peinado ne donne jamais oe titras & sive du flux d'images qui Fenvrorne, Toutsfoss,  de Peinado enthousiasia,
sus canTes, seulement des sous-itres. 1€ 3 s dfférence de ls tradition classique, ces  comme en attests la représentation sur une
ainsi toute visaon monofocale de scn tavall et camets ne sont pas realises sur e motif. Etrane antenne parsbolique du logo d'une margus
lesse antendre ou'il construit une langue propre. ger @ la conception rousseaieste d'un alleurs  de sucettes powr Sans titre, Parsbore sicaing
¥ les sous-ires sergient la reduction. A exotique et synomyme de honheur, Peinado  (2001), qui stigmatise fa propagation intemss
I'inster de Frédério Bruly-Bou atl'»% constituant  dessing les images imprimees qud colecta.  tonale de programmes mfantisanis
mnutisussment un imagie artista ne  Titres de fims. de disques, invitotions ou publk
ravendique aucune crdaticn. mals déclars  cités font partie du répertalie des nouveswx  Caractére daté de la nouveauté
observer st dassiner ca qui I'antoure. Affirma-  signifiants dont I'artists 5'approprie les codes
ticn bren modeste pour évoquer une muvre  Quelques objets o redessings 1) Legiquemeant, la cullure populaire simmisce
aense aux v;m'nflc-abunz multiples car, gquil  anrcnce de maneére programmstique f'unede  dans chague recoin de la figuration. Dans k&
dassine, aces en trois dimen-  sas aquarelles. A une période préoccupée par  recuell de dessing Armpit of the Moale (7),
SI0ONS ou de Peinado ordonne un 18 sauvegarde des drofis dauteur et du copy-  Peinado mée pour Sans fitre, Supramatist’s
idinkecta ccmpl_nxe ot varié. Ses volumineux  right, Peinedo précise que «i# moindre des  Jogging Swit (Burbarian), 2004, les grilies
camets de dessins, i s lors de déplace-  politessas est de @isser 'ohwtd ‘endroita son  péométnigues oe Mondrian 3 celles de Burbernry
Iption compul seur (2o, 1l it copandant & [a lutte lamalgamées dans l2 sous-hitre), pour gommear

4z
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+Bans tare, Now that this hos been dens (dapnis Mike Kelley)+, 2004. Tiraga lambda sous diaesc, 160 x 120 cm (Ph. B. Feinada)
Untitind after Mike Kefiey, Lambda peint under disses:
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la distincnon entre art &1 mode. Les lignes de
Mcndnan et cell=a de Burbemy sont imbed-
Gudas en U 1emix de des sigratures ayant
acouis la dimension de logos imenédiatement
kentifbles, La grile néoplasticists se conver-
tit en topos. L'architaciure moderinists da
L& Cortusar subit un sort identique et, modé-
Imée & partr de géchets récupinés parodant
s& purets, elle se vt déchue de son piddes-
tal histongque. D'autres sdnes de |'fistoire
de l'ant sont reconsidérées © ainsi, |'euvre
o Holbein, 85 Ambassadeurs, 851 IEnTerpre-
1é4e en margquatene fate de planches récupé-
r8Es5 Sl un chanter dans Saes Nire, Bootlsg
Studiola{2004) ; les volumes de John MeCrac-
kizn dersennent de superbas carmossenes aco-
dentées pour Sans tive, Califormia’s Custom
Game aver (2005) , e Grand Vare est linéra-
et attacgst krsgue Penado - cans le cadre
ke ea partioipation au prix Mercel Duchamp en
2006 - éclate & la masse du varme peint pour
rejoues I'accdant gu contribua s B legends da
la Mange et sréer des fisswres qu simulent la
fauxmartye. Ce geste, qualanmise rapprache
do la révolte d'ssclaves connue scus les
tarmes hallens de sdessaochages (3 ou
vdechoukaw, ravide (ne volonts de couper
585 raCines, 08 metre un erme & I'assujot
fissement a une autoritd. De plus, l8s ceuvras
partant l'inscripten eNow that this has been
dane, if wil never have to be done againa
(2004) 19], raférences a Mike Kelley, et rscou-
vertes da toilas d' araignées, interrogant la
possibiite de concevair de nouvallas imapeas
dans un champ visusl saturd Elies reviennsnt
agalement sur limpératif event-gardiste de
nOLyEEULE pour signifier son caractere date.

«Sans thra, Tha Big Ona Werld- 2000. Réaing, adhé-
=f. 230 x 160 x 100 cm. (Collection Frac Foitour
Charentes st prives ; Fh. Marc Domagal. Rosin, glve
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Culture Uprooted

Bruno Peinsde's composite (netaliati ke
drawings, sculptures, videos, sounds end
paintings on a variety of supports, Pap cullure is
their main reference, the appropriation of cultural
products is thik constant and deformed copying
their chief manifestation. They are thus vahicles
for reflaction en questions of copyright, mass
culture and commedi|cation, but alse on the
nation of the model and the definition of the
artwork, which itself is put into a process of
“Crealzation,” Hera, pop cultuns no longer etands
in opposition to artist  the

piece 1o the ecycled object, ar anclent tradition
tc nowly adapted objects.

W Euno Palnaso nevar gives s works titkes, anly
subtitles. This is a way of saving them from
singe-focus readings and implies that he s cone
structing & spacific language that is somehow
transtated in these same subtitles. It's & bit like
Fréderic Broly-Bouabre with his meticulousty
assembled sot of bard imagas. Palnado does not
claem 1o craate anything, but says that he draws
on what ha obiserves around him, When ona
considers the density and multipla mmifications
of his waork inwhich, whether draswing ormaking
irszallations or thrsa.dimensonal pleces, Panado
develops s complexand varied idiolect, Nis posi-
tion s a8 modast ane indeed. His thick skatch.
bouaks, which he fills when traveling, show him
10 ba a compulsive transcriter of the flux of
imagas, Howaver, these drawings are nor done
from life. s the classical tradition assurmes.
Painado Iwas na time for Rousseavesgue idees
about an exotic otherland symonymous with
happiness: na, he works with printed images
1hat b collects. Figm and recard tities as wall a5
invitations and ads form the repertoire of new
signifiers whose codes Peinado puts to personal
use. A few redravn found objects 1] announce
the program for eng of his watercalors. in a
pariod mach concemed with inneRect sl progeny
and copyright, Peinado points out that “basic
politeness dernands that the objact ba put whare.
g evmer ledt it."(2) But he also encouragas
strugale Quoting Public Enamy and the Beasts
Bays, his pen transforms the titles Fight the
Power and Figfat for Your Aighit to Party into Figit
far your Coppright and Fight for pour Right o
Copyi3) A second watercolor, shown notably at
the 2005 Lyon Biennale.|4] reprisas tha Intal logo,
paired with the text “Big Brother notinsade™ writ:
tan backwards {Trom right 10 kft {B]). This anti-
phraz=, which it takes an attentive reading ta pick
out, deceias the ganarad surveillance prophesied
by Orwall and now rnde possitils by the spread
of computers. Tha text Mows, overplaying i
homemade quslity In contrast with the slicknees
af marketing. This disorieniation, or rather,
rearientation of the taxt halps ahako up the sdvar-

£l

tising g intal insda® i With Painada tha
graphic molif also expresses the motive of
actions. Peinado takes an ironic stance: “'Philips
invents,' says e ad,” With him, the subject of
thewark = both " target and weapon, "6 With its
Pop padigrea, his work on everyday objeats
signals their glabal presence, He echoess Andy
Wearhols delight in the fact thal everyone can
drink Coca-Coka but, coming several decades
later, shaws rather less snthesiasm. Witness the
logo of 8 fameous beand of lollipop amblazanad
across his rapresentation of & sateliite dish, Pars-
bole africaing 12007), pointing a laticky) finger at
the imemational food of puenle television.

It will never have to be done again

Logically enough. popular cultuee Bforms hs
figuratian throughout. In the collection of
drenvimgs titled Armpit of the Mole {71 Sans tire,
Supramatist’s Jogging St (Burbesian) is an
image in which Painado combines Mondrian's
gaomatrical grids with Burberry checks, thus
fing the distinction bat artand fashion.
Mondesn's linee snd Burbiesry's intertwinge in a
ram of the two signatures, Turning them inte
immediataly idantifabla logos. Tha Neoplasticiat
@eid I8 converted into & fopos. The Modemist
architectura of La Corbussar sutfere a 2imilas fate,
beaing remade out of recycled wasted that monks
its purpoed purity and grags it from its histori-
cal padastal. Othar icons fram art history get the
same reassassment. For examnple, Holbeins The
Amiassquinee i6 moone iIn & marguetry of planks
from a construction site in Sane titre, Bootlay
Studiiolo |2004); the minimal volumas of Joha
MeCracken bacarme suparb coachwork for Sans
titre, California’s Custom Gane Qvar |20061; tha
Large Gigss was lierally snackad when Peinado-
a5 @ shortlistes for the 2006 Pric Marcel
Duchamp-—shattered a pwea of painied glass in
oriar bo replay the socident that helpad canstrisct
the legend of The Snide and crants 1he cracks that
look ke falge marble. This action, which the
artist companas to the Haitian notion of slava
revolly, “dessouchage” (B) or “dechouks),”
raveals adesire ta cut himsalf frea from he roots,
ta stop bring subsarvient to an authority, More-
over, the works Bearing the insaription “Naw
that this has been done, it will never have to be
cana again® (20051191, In refersnca 1o Mie Keday,
which are d with cobebs, g tha
possitility of concaiving new imapges in a
saturatad visual fisld. They also maka & paoint
sbout how dated the avant-garde imperative to
“make it new” has now becoma.
Inv Spites of the visual diversity of the forms used
Ly Peinada, from histerical figures to commercal
logos, we can obearve 1hat his work panakes of
B antergrise of corrading the signed model. Tha
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«Sans titro, Vanityfamesmieysadiey jurdc-
pedenmagicirees, 2006, Découpe au et d'sau sur alu,
peint epany culie au four, 6 fleches en fibea de varrs,

227 x 124 em. {Ph F. Gousset), Metal out-out
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«Sans thee, Bupramatists Jegging Sult (Burberion-,
2004 Technique mixte sur papier.

120 % 80 em. (Collectian privés | PR B. Prinado).
Mived media on paper

“Sans tre, AnthPure 01> 2003 Vue de l'exposition <After Hate. frac Basse-Narmandle. Caan, 2003
(Calloction publique, Frae, Putaaiz; Ph, B Painade). “Untitiect Antipure OF,” Viaw of axhibytian in Caen

normative finish this constitutes ooe of the essen
tinl themes of Prinada's thinking, as imaged by
the Mamphis Group table{ Y00 with the #ain from
 stam glass to remind us of tha initlal function
of an obped now considerad a pesos foe callectors,
or by Sang titra, Pump up tha Rhizoma (2007),
which pokes fun at the idess guru Deleuze. His
wark shows ug racelved ideas and contamporary
dogma, In addition to quoting, he Crealizes (11)
signs in arder 1o crante meces of manifest *ant-
purity,"{12) He datorms, contaminates, inflates
and displaces words end images in order to reevar

[t them semantically. The lightbax Sans fitre,
Exil [2003) has it= =subitle written backwards,
while bdieactional arows indicate that axila is
nvarywhara, Painado’s bast-known and paradig
malic piece is Sans lire, The Gig One World
12000}, which he made after the ralease of Tha Big
One by Michaal Moare, whan Michalin was laying
off large mismbars of workers. |t tedls us that trag
are hlack, not white, like Bibendum, and that
Michesins coddly mascot obght really 10 have
anAfro hairdo and a0 aggressive Black Panthars
pose. In Sans titre, Le négre cofonia! {2003 a

46

biack child using a calonlal helmet a8 8 throne
ermnbodies Roland Barthes's wish to see the sd
of Frarch Impanalism represented by “some
cannibal {or Korean) Bichon contending with the
napaimized quignol of the YWest."(13} Likewise, for
Sans titre, Vanityfamasmileysadieymarcedes

junkferdanmagictree (20061, the figure of the
Indian dragmeatchies is dsplaced from his arigi-
nal apotropaic funetion, Composad here of (den-
pns (Smiley, Mercedes star, maglcal
Cola logo, oo |, it crystalizes the univee-
sal fantasy of the Amarican way of life—does
1he amrovw-spikad object imprison drearms or nights
maraa?—and of consumption. The juxtaposition
of notions that am habitually opposed (populir
culturefrencwned arist, museum pisceirecycling,
canturias-old traditionsign of acculturation)
phaces tham all on the same kevel Furthermore,
thesa asancialions manifast the shattering of
narms and modals, In fact, reproval of the colo

nialism sufferad by tha Africans snd American
indlana calls into quastion the notion of the terri-
wory. It impsias the disappearancs of hararchies
and the dissolution of the frontiers that are thalr
coroliary. Consequently, while Painado signals his
mtarest in cartography, he 0oes not take 1o 1 in
ihe manner of colonizers apprapriating a new
arricey and renamirg whole pacples in contampt
of their existing names. (14} Aathar, ne brings out
the flaws In the tarrain. The warks Sans titre, My
cwn privale Pragnio (2006) and Sans Titre, Gletiie
Libéquity Vitirations {2006), as well as the titles of
hig exhitations, Escape, Parpatuurn mobile, and
Nomads Land, confem the naed 10 kaap moving.
Lk his magisterial Trojan harse (Sans titre, Ride
M ¥ghtning, Cownter Revoiunion Counter, 2004,
comprising mirrors that diffract the light,
Painedo’s works merge into theer setting in order
1o glve a daformed Imags of It They reveal their
aythar’s capacity to corcaive @ moving spacs
and objecis that are all, in theis way, objecs of
reflection. 8

Transtation, C. Panwarden

131 Saries, Sane titra. M, Myserf and | 1895-2006.

121 CF, Emmsnue b Legumax, in Aden, February 8, 2001,
131 CL he exhibition catalogs fom Le Condom modeens
Ifall 2000 and the exdibition Basses Résolutions at
Qalarin Frangois Vigra. Nice (1998),

181 CF. Thegrry Respal, Nizolaz, Bouraud, Jarfme Se,
o, o, Expanance de ly durse, Bth Lyon Blenrale, Ssot,
14<Dac. 31, 2005. Pars! Pafis Mussas, 2005

|51 Backwards writing (from night tn laft is also found
i1 the work of Alighiero Boatti, an artist whe devetod n
lerge pact of NS wark 1o witing and trasscribing pre-

exiating forms |nolwding newspoper covers and

plentaptwrnsl. For the italinn artist, too, the proceas of
graphictranscription also cormsponced 10 8 deoantaring
ot the workl, and of it

151 Expression used by Hal Faster in “Signes de subwer
sian,” ex sat [“Apoque le mods, (s mora's, b passion,
Pieis Cantre Pampidau, 1567,

{71 Wichaal Dustrated lod.|, Armait of the Mok, Barco.
lanw: Fondacis Trants Quiamatros Pec Sagan, 2006
180 T i doa i repeisad in Sang Nire, Décfroukage, 2007,
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Malgré la divaesité ges tormes plastiques
employées — des figures historigues autant
que des logos publicitaines =, on obseove que
l'euvre reléve o une entreprise da corrosion
du modéle signé. La finition normative cons-
titue dono run des axes sssentiels des
réfiexions de "artiste,
A l'image de ia table cu grouwpe Memphis
110), maculée o'une trace de vems & pied afin
de rappeter la fonction initisle d'usage &'un
objet consitang comme une peace de collec-
tion, ou de Sans titrs, Pump up the Rhizome
[2006) qui raille la figure tutélaie de Delewe,
ce travall pointe les idées regues et les
contemporans. Audala de by atation,
la créolisaton |17} des sgnas géndre des
pitkcas revendsguant laur vantipuratae (12}
Sans distinction, les mots et les images son
déformeés, contamings, surdimensionnés ou
décelés pour une rééveluation semantigue. Le
caisson lumineus Saes titre, Exil 2003} parta
son (sous) titre écrit 3 'envers, ot des fischas
bidirectionnalies affirment gue 'exil est
partout
Parachgme du travall de Peinado, 53 pidca |3
plus connue Sans btre, The Big One Wand
(2000) fut réslisée aprés la soria de The Big
Onede Michas! Moore, au moment gu Miche-
lin fcenciall romies de ses employés. Elis
rappelle qua las prawus sont loin d'étrs hisncs
atque, phrdt gquun sounre jovial, e bibendum
cleviat arborer une coupe afro et e gests
vindicatif des Black Panthers. Aussi, dans
Sans titre, Le négre calonil |2003), un enfant
roir trdne littéralement sur un cascue colonial
concrétisant ks souhait de Aoland Barthes de
reprdsantar 1a fin de Iimpénalisme francais
30us les traits d'un «Bichan cannibale jou
cordan aux prises avec e “guignal” nopakrasd
de I'Decidents 113). De mAme, pour Sans hire,
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Vanityfamesmileysadleymercedes)unkior-
darvmagictres 12006, k& motif du dresmcstoher
indien est détourné de sa fonchon apatio-
pake onginelie. Composé ol de signes den-
tifiables |smiley, sigle Mercades, ortrse
manique, graphisme du loge Coca Cola, eto)
cristallisant swourd'hui les fantasmes d'un
american way of life généralise, 'objet oriblé
de flsches amprisonnest-l 185 réves ou les
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